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Bu ¢alismada baglangi¢ keman egitiminde kullanilan “Suzuki Keman Okulu 1”” metodunun
17 pargasi sag el, sol el teknik 6zellikleri, miizikal 6zellikleri ve form acisindan incelenmis
ve arastirmaci tarafindan calisma Onerileri sunulmustur. Arastirma nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi modeli kullanilarak yapilmistir. Yapilan arastirmalar
dogrultusunda “Suzuki Keman Okulu 1” metodundaki pargalarin sol el ve sag el teknik
ozellikler tasidig1 sonucuna varilmistir. Bu teknik 6zelliklerin kazanilmasinin daha etkili
olabilmesi i¢in aragtirmaci tarafindan ¢alisma 6nerileri sunulmustur. Miizikalite olarak ise,
17 parcanin dinamikleri ve 6l¢ii birimleri analiz edilmistir. Form analizleri dogrultusunda
form semasi ¢ikarilmistir. Bu ¢alisma; “Suzuki Keman Okulu 1” metodunu kullanacak
egitmenlere ve 6grencilere analitik ve sorgulayici bir bakis agist kazandirmasi bakimindan
Onem tasimaktadir.
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ABSTRACT

In this study, 17 parts of Suzuki Violin School 1 al method which is used in starting violin
education are examined in terms of technical characteristics, musical characteristics and
form diagram of right hand and left hand and study suggestions are presented by the
researcher. The research was conducted using a content analysis model of qualitative
research methods. According to the researches, it was concluded that “Suzuki Violin
School 1” method have been carried some special technical characteristics in the left hand
and right hand. In order to be more effective in acquiring these technical features, the
researcher proposed the study proposals. As for musicality, dynamics and measurement
units of 17 parts were analyzed. In accordance with the form analysis, the form diagram
was removed. This study; it is important in terms of giving an analytical and questioning
perspective to the instructors and students who will use in “Suzuki Violin School 1”
method.
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BOLUM I

GIRIS

“Miizik egitimi bireyin dogasina uygun, dnceden planlanmis hedeflere yonelik miizikal ve
teknik boyutlardir” olarak tanimlanabilir. “Bu boyutlar ses egitimi, miiziksel igitme
egitimi, miizik begenisi egitimi, ¢algi ¢alma egitimi ve yaraticilik egitimi olarak ele
alinabilir” (Bilen, 1995 s. 14). Bu boyutlardan ¢algi ¢alma egitimi bireyi miizikal ve teknik
acidan gelistirdigi kadar sosyal agidan da gelistirir. Calg1 egitimiyle birey kendini ifade

etme, 6zgiivenli olma, disiplinli olma gibi davranislar edinir ve hayatina uygular.

Calg1 calma egitiminde keman ¢almak 6nemli bir yere sahiptir. Keman ¢almak miizikal ve
teknik acidan yogun ve karmasik bir siirectir. Teknik agidan iyi bir beden kurulumu iyi
miizikal ¢alma ifadesinin 6nemli bir pargasidir. Keman ¢alarken beden kurulumu iginde
yer alan kafanmn, gdévdenin, kollarin durusu ve hareketleri bireyin giinlik hayatinda
karsilastigi hareketlere benzememektedir. Bundan dolayidir ki beden kurulumu igin
gereken kaslarin bu hareketlere uygun sekillenmesi ve gelismesi onemli bir faktordiir.
Beden kurulumunda kullanilan kaslarin gelisimi i¢in ¢algi egitim metodu kullanmak etkili
bir yontemdir. Ciinkii ¢algi metoduyla birey; sistematik bir ¢izgide ilerler, beden

kurulumunu ayarlar ve bilissel bilgiyi edinir.

Keman ¢alma egitimi igin yazilmis olan metotlardan Suzuki Keman Okulu metot serisi
kendi icinde sistematik bir ilerlemeye sahip bir ¢algi metodur. Shinichi Suzuki tarafindan
yazilan bu metot basitten karmasiga 10 seriden olusmaktadir. Metot ilk onceleri okul
oncesi yas grubu i¢in diizenlemis alt sinir olarak ii¢ yas belirlenmistir. Daha sonraki
yillarda her yas grubuna uygulanmis ve etkili sonu¢ alinmistir. Shinichi Suzuki’ nin
calgilar icinde ilk kemana uyarladigi bu metot daha sonraki zamanlarda gesitli ¢algilara

uyarlanmig ve bu metotlardan da basarili sonuglar alinmstir.



Diger calgilar igin yazilmig olan metotlar sunlardir:

e Suzuki Piyano Okulu (6 kitap. Warner Brothers tarafindan 7 kitap olarak yaymlanmigtir)
o Suzuki Cello Okulu (10 Kitap)

e Suzuki Viyola Okulu (6 kitap)

e Suzuki Gitar Okulu (4 kitap)

e Suzuki-Takahashi Yanfliit Okulu (11 kitap)

e Suzuki Arp Okulu (2 kitap)

e Suzuki Blokfliit Okulu (4 kitap)

e Suzuki Ses Okulu (2 kitap) (Tecimer, 2005, s. 115-128).

Giliniimiizde Tiirkge’ ye ¢evrilen Suzuki okulu metotlari; keman, ¢ello, piyano ve gitar i¢in
yazilmis metotlardir. Suzuki keman okulu serisinin Tiirkiye’de heniiz ilk ii¢ serisi Tiirkge’
ye ¢evrilmistir. Suzuki keman okulunun Editorii: Oviing Yaman, Hiimeyra Kogak Tiirkce
cevirisi: Oviing Yaman Grafik diizenlemesi: Miirsel Kaynar’ a aittir. Suzuki metodunun
yayina ¢ikan kitaplar1 Tirkiye Suzuki Miizik Egitim Dernegi Bagkani Jilide Yalgin
tarafindan onaylanmistir ve 2015 yilinda basilmistir. Suzuki keman okulu 1 metodunun
icinde 17 parcadan olusan repertuarin yani sira 6nsdz, ¢alisma ilkeleri, sinifta dersler,
evde ¢alisma, akort, bakim adli basliklar bulunmaktadir. Gorsel olarak metotta; kemanin ve
arsenin bollimleri, arsenin keman tizerindeki konumu, yayimn ve kolun her tel seviyesi i¢in
durusu, sol el parmak sekilleri bulunmaktadir. Ayrica metot i¢inde calisma Onerilerine,

oneriler i¢in hazirlanmis sembollere ve sembollerin agiklamalarina yer verilmistir.

Bu c¢alisma ile Suzuki Keman Okulu 1 metodu teknik, miizikal ve form acisindan
incelenmistir. Incelemeler dogrultusunda 17 parca icin; sag el ve sol el ¢alisma &nerileri,
yay Onerileri, arastirmaci tarafindan gelistirilen semboller sunulmus, pargalarin miizikalite
Ozellikleri ve form semalar1 bulunmustur. Gelistirilen sembollere, sembollerin tanimlarina,

ekler boliimiinde yer verilmistir.

Problem Durumu

“Suzuki Keman Okulu 1” keman metodundaki pargalarin teknik, form ve miizikal

ozellikleri nelerdir? olarak belirlenmistir.



Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, keman egitiminde kullanilan “Suzuki Keman Okulu 1” keman
metodunu teknik, miizikal ve form agisindan incelemektir. Ayrica arastirmacinin goriisleri
dogrultusunda belirlenen gii¢liiklerin saptanmasi ve gii¢liikklere yonelik ¢alisma Onerileri

sunmaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma;

1. “Suzuki Keman Okulu 1” keman metodunu kullanan bireylere yol gostermesi,
2. Bu alanda ¢aligsanlara analitik bakis acis1 kazandirmasi,

3. Ilgili alanda literatiirde smirli sayida kaynak olmast,

4. Calgi egitiminin vazgecilmez unsuru olan metotlara dikkat c¢ekmesi bakimindan

Onemlidir.

Alt Problemler

“Suzuki Keman Okulu 1”” keman metodunda sol el igin teknik 6zellikler nelerdir?
“Suzuki Keman Okulu 1 keman metodunda sag el i¢in teknik 6zellikler nelerdir?
“Suzuki Keman Okulu 17 keman metodunda miizikalite 6zellikleri nelerdir?

“Suzuki Keman Okulu 17 keman metodundaki pargalarin form semasi nedir?

Varsayimlar

Arastirma icin belirlenen betimsel yontemin, problemin ¢dziimii i¢in uygun oldugu, veri
toplama araglarinin arastirmanin problemi ve alt problemleri i¢in uygun oldugu ve metodu

kullanacak bireyin tutus ve durus pozisyonlarini bildigi varsayilmistir.



Simirhiliklar

Arastirma Suzuki keman okulu serisinin ilk cildi olan “Suzuki Keman Okulu 1” keman
metodu ile sinirlidir. Bu metodun disinda kalan Suzuki keman okulu metot serisinin diger

dokuz kitab1 kapsam diginda tutulmustur.

Arastirma metot i¢inde bulunan 17 parga ile sinirli olup, metot tarafindan 6nerilen ¢alisma

Onerileri kapsam disinda tutulmustur.

Ilgili Aragtirmalar

Bu boliimde arastirmanin konusuna iligkin arastirmalardan toplanan bilgilere yer

verilmistir.

Cinardal (2013) “Keman egitiminde kullanilan M. Crickboom metodunun incelenmesi”
adli yiiksek lisans tezinde, keman egitiminde kullanilan M. Crickboom Keman
Metodu’nun ilk tg fasikiiliindeki keman c¢alma tekniklerini incelemektedir, Metodun
Ogretim agisindan igerigini; keman calmak i¢in gerekli olan sag ve sol el tekniklerine
iligkin caligsmalar1 ne 6l¢iide kapsadigini; alistirmalarin, etiitlerin ve pargalarin teknik ve
miiziksel 6zelliklerinin neler oldugunu tespit etmektir. ilk {i¢ fasikiildeki 248 alistirma, 26

etiit, 16 parca ve referans gosterilen 18 sarki-parca bulunmaktadir.

Aragtirmada, fasikiillerde kullanilan teknikler, sag el ve sol el teknikleri olmak iizere iki
grupta toplanmstir. Ug fasikiildeki sag el teknikleri; legato, detase, martele, bagl martele,
portato ve bagli staccato olarak tespit edilmistir. Fasikiillerde en ¢ok kullanilan sag el
teknigi detase iken; en az kullanilan1 bagl marteledir. Sol el teknikleri ise Entonasyon (Ses
Temizligl) kapsaminda islenmektedir. En c¢ok kullanilan teknik ¢alismalari; konum
caligmalar1 icin A Konumu, tonaliteler i¢in Sol Major tonu, aralik ¢aligmalari icin 6’hi
aralik ve pozisyon calismalar1 icin I. pozisyon ¢alismalar1 olusturdugu sonucuna

varilmistir.

Karalar (2005) “Baslangic Diizeyinde Keman Ogretiminde Kullanilan Metotlarin
Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde baslangic keman egitiminde kullanilan metotlar1 ve
karsilagilan sorunlar1 incelemistir. Arastirmada tarama modeli kullanilmistir ve verilerin
coziimlenmesiyle elde edilen bulgular, tablolar halinde gosterilmistir. Arastirma

bulgularina gore, en cok kullanilan metotlarin Alman ve Rus kaynakli oldugu, Tiirk
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metotlarinin az olmasinin dikkat ¢ektigi ve bu durumun keman egitimcilerini dis kaynakli

metotlara yonelttigi ortaya ¢ikmustir.

Akpmar (2009) “Suzuki piano school volume 17 okul 6ncesi dénem piyano egitimine
baslangi¢c metodunun hedef ve hedef davranislar agisindan incelenmesi” adli tezin amaci,
okul Oncesi donem piyano egitimine baglangic metotlarindan biri olan “Suzuki Piano
School Volume I” metodunun, hangi kazanimlar1 gerceklestirdigine Yyonelik olarak
incelemektir. Bu amagla “Suzuki Piano School Volume I” metodundaki on sekiz etiit
arasindan, kazanimlarin 6zgiinliigiine gore se¢ilmis olan on iki etiit, Prof. Dr. Ali Ugan’in
gelistirmis oldugu “calgr metotlarin1 ¢agdas Ogretim programi modeline dayali metot

¢coziimleme yontemiyle inceleme” yaklasimi kullanilarak incelenmistir.

Inceleme sonucunda metodun yirmi dokuz bilissel hedef ve otuz sekiz devinigsel hedef
icerdigi saptanmistir. Bu da “Suzuki Piano School Volume I” metodunun iki alandan da
cok sayida hedef kazandirmay1 amacladigini, fakat devinissel alandaki hedeflerin metot

genelinde daha agirlikli oldugunu gosterir.

Caglak (2019) “joaquin rodrigo’nun piyano sonatlarinin form, armonik, teknik ve miizikal
analizi” adli doktora tezinde Arastirma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda
ulagilan sonuglardan hareketle, piyano derslerinde eser seciminde Rodrigo’nun piyano
eserlerine yer verilerek, bestecilik stilinin tanitilmasi ve 6grencinin farkl kiiltiirlere iliskin
bilgi sahibi olmasi; Rodrigo’nun Cinco Sonatas de Castilla eserindeki sonatlari ¢alisacak
veya Ogrencilerine ¢alistiracak piyano egitimcilerinin arastirma kapsaminda yer alan
analizler dogrultusunda eserleri tanimalar1 Onerilmis. Rodrigo’nun Cinco Sonatas de
Castilla isimli piyano sonatlarinin teknik analizleri incelendiginde sonug olarak her sonatta
legato tekniginin kullanilmasi Rodrigo’nun eserlerindeki lirizmi; cift ses yogunlugu ve
oktav geg¢isleri ise piyano klavyesini etkin kullanmis oldugunu gostermektedir. Miizikal
analiz dogrultusunda, sonatlarda gesitli ritim kaliplari ile poliritmik yapilar ve Ispanyol
miizigi karakterini yansitan ritim kaliplarinin kullanildigi, bununla birlikte tekdiize ritmik

yapilarin da yer aldig1 goriilmektedir



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Egitim

Insanoglunun, toplum icinde cagdas yasamin gerektirdigi sekilde yasayabilmesi ve
varliginm1  siirdiirebilmesi i¢in Omiir boyu egitime ihtiyag duydugu ve duyacagi
diistiniilmektedir. Bundandir ki egitim konusu her zaman iizerine diistiniilen ve ¢alisilan bir

alan olmustur. Egitim i¢in yapilan tanimlara bakacak olursak;

“Egitim, sosyal hayatin stirekliligini ve kiiltiir naklini saglanmas1 yaninda; bilgi, davranis
ve kabiliyetlerin de gelistirilmesi ve kazandirilmasi icin siirekli faaliyetler dizisidir”

(Yoncalik, 2004, s. 81).

“Insanlar1 belli amaclara gore gelistirme siirecidir. Bu siirecten gecen insanlarin kisiligi
farklilagir. Bu farklilasma egitim siirecinde kazanilan bilgi, tutum ve beceriler yoluyla

gerceklesir” (Fidan, 1998, s. 12).

Insan bir ortamin i¢inde dogar ve bu ortam tarafindan yonlendirilerek yetisir. Amag bir
insanin tiim insanliga yararl olacak sekilde yetismesi, egitilmesi ise, bu egitim siirecinin
dogdugu ilk giinden bilingli olarak baslamasi ve devam etmesi gerekir. Egitim siireci;
bilim, teknik ve sanatin her ii¢iinii de kapsayan bir biitiinliikk igerisinde diizenlenerek,
kisilerin ilgi alanlarina gore yonlenmesi ve en uygun, en ileri diizeyde yetismesiyle devam
eder (Ugan, 1996a, s. 28). Bu ii¢ alan igerisinde sanat alanlarinin egitimi i¢in bireyin
iraksal diisiinme becerisinin gelistirdigi, Yyaratici diisiinme becerisinin gelistirdigi
diistintiliir. Sanat alanlar1 igerisinde miizik egitiminin ise; bireyin motor kaslarinin

gelistirdigi, bilissel ve duyussal alanlarinin gelistirdigi diistiniliir.



Miizik Egitimi
“Miizik, birbiriyle uyumlu sesler yoluyla duygularin ve hislerin ifade edildigi sozsiiz
betimleme sanatidir.” olarak tanimlanabilir. Literatiir taramasinda miizik i¢in yapilan

tanimlara bakacak olursak; “Miizik, insana duyup disiindiiklerini seslerle anlatma

olanaklart veren bir ‘dil’dir” (Say,2001, s. 17).

“Sanat olarak miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri veya baska gereclerin de
katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir giizellik
anlayisiyla birlestirip, diizenlenmis uyusumlu/uylasimli seslerle, estetik bir yapida isleyip

anlatan bir biitiindiir” (Ugan,1996, s. 16).

Miizik yasayan kiiltiiriin yansitici bir pargasidir. Bireye, 6zgiin diisiinme, duygulari tanima,

ozgiiven kazandirma ya da 6zgiivenini ortaya ¢ikartma giicii saglar.

Miizik, 6zii itibariyle egitsel bir nitelik tasir. Herkes miizikle iligkisinin bigimine, yoniine,
kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir, bir sey edinir, bir sey kazanir. Miizigin insan
yasamindaki hemen hemen tiim islevleri ancak miizik egitimi sayesinde olusur, degisir, gelisir
ve yetkinlesir. Bu bakimdan miizikle iligkili herkes, miizigin egitimsel boyutuyla da az ¢ok
iliskilidir demektir (Ugan, 19964, s. 30).

Bireyin davraniglarinda istenilen ve olumlu yonde, miizik ile ilgili yeni davraniglar kazandirma
ve degisiklikler meydana getirme siireci” bigiminde tanimlamak miimkiindiir. Miizik egitimi,
okul dist egitim ile programsiz ve Orgiin okul egitimi ile ise programli bigimde
gergeklestirilebilen 6zellige sahiptir. Cagdas egitimin biligsel, devinigsel ve duyugsal alanlarini
kapsayan igerigiyle, genel egitim sistemi i¢inde 6nemli bir 6zel egitim alani, diger alanlarin
ogretiminde ise genel egitim aracidir (Kiigiikoncii, 2006, s. 20).

Miizigin egitim alan1 olma islevi, esas olarak egitimde-6gretimde miizigin kendine 6zgii bir
konu veya galisma gevresi olma 6zelligine dayanir. Bu ozellik egitimin tiiriine ve diizeyine
gore miizige ders, kol, dal, boliim, okul, yiiksekokul, fakiilte ve enstitii bi¢iminde egitimsel
ve/veya egitkurumsal bir yap1 ve isleyis niteligi kazandirir (Ugan, 1996, s. 32).

Calg1 Egitimi ve Calg1 Metodu

Calgr egitimi miizik egitimi icinde 6nemli bir yer tutar. Calgi calma bireyi miizikal a¢idan
oldugu kadar sosyal acidan da gelistirir. Calgi egitimi araciligiyla 6grenci 6grendigi biitiin
miizikal bilgileri harmanlayip onlardan yepyeni ifadeler yaratma firsati bulur, miizikalitesini
gelistirir. Calg1 ¢alarak miizikal bilgisini ve repertuarini genisletme olanagi dogar (Seker, 2011,
s. 1).

“Calg1 yoluyla 6grenci, yeteneginin gelistirecek miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirecek,
miizik begenisi yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya ¢aligsacak, ¢algi 6gretimi i¢in ilke, yontem ve

teknikleri 6grenerek uygulayacaktir” (Albuz,1995, s. 6).

“Calgt calma gii¢ ve karmasik bir istir. Calgr calmayr 6gretecek iyl bir &gretmen,
ogrenmeye hazir, istekli ve yetenekli bir 6grencinin yan sira, iyi diizenlenmis bir 6gretim

programinin titizlikle uygulanmasi da biiyiik 6nem tagimaktadir” (Cilden, 2003, s. 298).
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“Calgt egitimi, bir 6grencinin ¢algiy1r 6grenme asamasinda izlenilen yol ve yontemleri
kapsar. Bu yol ve yontemler ile 6grencinin teknik ve miizikal gelisiminin yaninda onlarin
derse hazirlik asamalar1 ve verimli calisma aligkanliginin kazandirilmasi gibi unsurlar

amaclanir” (Coskuner, 2016, s. 184).

Calginin 6grenilmesi bakimindan tutarli ve sistematik bir yolun izlenmesi agisindan calgi
metodunu (Say, 2002) su sekilde ifade etmistir; “Calg1 6gretiminde baslangi¢c asamasindan
itibaren kullanilan, kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota Ornekli
kitaplardir. Calgi metotlar1 c¢aglar icinde gelistirilmis modern egitsel kavrayislarla
yenilenmistir. Caginin tanimi i¢inde dnemli olan, metodun tutarlilik tagimast uygulamadaki
sonuclariyla uluslararasi dlgekte onaylanmasidir” (Say, 2002, s. 124). Literatlirde ¢okga
calgi egitimi metodu bulunmaktadir. Bu calgi metotlarindan bireyin yasina ve diizeyine

uygun olan metodu belirlemek 6nemlidir.

Shinichi Suzuki ve Suzuki Keman Okulu Metodu

Suzuki okulu metodu; diinyaca {inlii keman sanatgisi ve egitimcisi Shinichi Suzuki’ ye ait,
Oziinde sevgiyle egitmenin vurgusunu yapan “ana dil yaklasimi” olarak da bilinen calgi

egitimi metodudur.

Shinichi Suzuki Japonya’nin Nagoya kentinde dogmustur. Babasinin keman yapim
fabrikas1 oldugundan Suzuki’nin kemana olan ilgilisi her daim olmustur. Cok isteyerek
basladigi kemana babasinin olumsuz yorumlarindan dolayr ara vermistir. Fakat ilgisi
kaybolmadigi i¢in 1921 yilinda Berlin’ e gitmis ve orada Prof. Karl Klinger’ in 6grencisi

olmustur. Ardindan,

“Suzuki 1930’lu yillarda Tokyo’da Imparatorluk Miizik Okulu’nu kurmus ve orada keman
dersleri vermeye baglamistir. Ayn1 zamanda Tokyo Yayl Calgilar Orkestrasi’nin sefi olmustur.
O yillarda kendisinden Toshiyo Eto, Koji Toyoda gibi ¢ocuklara ders vermesi istendigi zaman,
once bu ¢ocuklar ile daha sonra ise diger kiigiik ¢ocuklar iizerinde pedagojik gozlemler ve
denemeler yapmaya baglamig, bu gozlem ve denemeler sonucunda Suzuki O6gretim
yaklagiminin temelini olusturmustur. Suzuki 1946’da Matsumoto’ya giderek orada yeni bir
miizik okulunun agilmasina yardim etmis ve aymi okulda c¢ocuklara keman O&gretmeye
baglamistir. Bu okul 1950°de Yetenek Egitimi Arastirma Enstitiisii ne donistiriilmiistir. Bu
enstitiinin amaci ¢ocuklara verilen egitim ile insanlara ve Kkiiltlirlerine saygili nesiller
yetistirmek ve her ¢ocugun bir diinya vatandagi olabildigi giizel bir diinya yaratmaktir.” (Say,
2013, s. 92).



Shinichi Suzuki’ nin miizik anlayiginda “sevgiyle egitmek” kitabinda anlasildig tizere
sevgiyle bireye yaklasmak 6nemlidir. Suzuki’ ye (2010) gére “Insanin hayattaki en dnemli
gorevi; sevgiyi, hakikati, erdemi ve giizelligi aramaktir. (Suzuki, 2010. s.1) bu dogrultuda

ogrencilerine yaklagmis ve kendi keman derslerini sevgiyle yapmustir.

Suzuki metodundaki pargalar teknik, miizikalite ve form agisindan basitten karmasiga
dogru siralanip metot dizisini olusturmustur. Keman okulu metot dizisi 10 seriden
olusmaktadir. Repertuarin pargalarina bakildiginda (Vorrieter, 2011) Suzuki metodu

repertuvari igin;

.. altinct yiizyila kadar uzanan ayinsel formlara dayanan geleneksel Klasik Bati miizigine
dayanir. Bach, Handel ve Mozart’in, kongertolarini, senfonilerini diizen ve uyum iginde insanin
ruhunu daha yiiksek bir konuma tasiyor. Dr. Suzuki'nin bu harika duyguyu hissetmesi ve onu
yansitmak istemesinin temel nedenlerinden biridir. Parcalar sadece teknik beceriler gelistirmek
icin degil, repertuar araciligiyla siirekli genisleyen duygusalliga ulagmak i¢in de kademeli
olarak ilerler. Suzuki, “Miizik hayranlik uyandiran bir kalp yetistirmek amaciyla var” diye
yazdi. “Insamin hayattaki nihai amaci nedir? Ask, hakikat, erdem ve giizelligi aramaktir (s. 48)
demistir.

Suzuki Metodunun Temel ilkeleri

Aile, Ogrenci, Ogretmen

Cevresel etkiler, gilinlin her dakikasinda insani etkilemektedir. Isik, ses, 1s1, besinler gibi
birgok etken biyolojik ve psikoijik ihtiyaglarimizi etkiler, davranislarimizda degisikliklere
yol acar. Cevrenin davranislar iizerinde yarattigi degisiklikler siireci 6grenme olarak

tamimlanir” (Artan, Ayhan, 2011. s. 11)

“Cevre becerinin gelismesindeki anahtardir. Yetenek dogustan gelmez, ¢ocuk cevresine
uyum saglayip etkilesimde bulundukca gelisir. Cocuk, anne ve babayr model alir.

Konugmalarini, tonlamalarini, aksanlarin1 ve hareketlerini taklit eder” (Brody, 2016, s. 82).

Bundan yola ¢ikarak ¢ocuga uyarici bir ¢evre saglanmasi dahilinde ¢ocukta istendik yonde
bir egitici ortam saglanmasi miimkiin olabilir. Cocuk etrafinda en c¢ok ailesini
goreceginden ailenin ¢cocuga kars1 sorumluluklarinin oldugu sdylenebilir.” Ailenin ¢ocuga
iliskin temel sorumlulugu, onun yeterliliklerini c¢ikabilecegi en iist noktaya kadar
eristirmek i¢in ¢caba gostermek, gerekli biitlin olanaklar1 bu amagla ise kosmaktir (Ulug,
1999, s. 125). Cocugun hayata kars1 6grenmelerini gergeklestirebilmesi i¢in ailenin 6nemi
biiyiiktiir. “Ogrenme, bireyin g¢evresiyle belli bir diizeydeki etkilesimleri sonucunda

meydana gelen nispeten kalici izli degismesidir” (Senemoglu, 2018, s. 4).
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Suzuki metodunun temel ilkelerinden biri olan ailenin bu egitim siirecinden sorumluluklari

vardir. Ailenin sorumluluklarini bilerek Suzuki egitime baslanmasi 6nem arz etmektedir.

Suzuki Sevgiyle Egitmek kitabinda; (Shinich, 1996)

Okulumuza gocuklart kabul etmemize ragmen, basta onlara keman ¢aldirmiyoruz. Evde iyi bir
Ogretmen olabilmesi i¢in, ilk 6nce veliye bir par¢a ¢almay1 ogretiyoruz. Cocuktan ise, ileride
O0grenecegi parcayl, evde dinlemesini istiyoruz. Veliler bir parcayr ¢alana kadar ¢ocuk hig
calmiyor. Bu yontem gergekten de ¢ok dnemlidir. Ciinkii ailesinin ¢ok istemesine ragmen, ii¢
veya dort yasindaki bir cocuk keman 6grenmeyi hi¢ istemez. Buradaki ana fikir, ¢ocuga ‘ben
de ¢almak istiyorum’ dedirtmektir. Boylelikle ilk parca her giin gramofonda ¢alinir ve ¢cocuk
smifta sadece diger ¢ocuklar1 ve velisini ders yaparken izler. Cocuk i¢in dogru bir ¢evre
yaratilmustir (. 79)

diyerek 6gretmen ve ailenin isbirliginin 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Siirekli Dinleme ve Tekrar

Suzuki sdyle demistir:

Otuz yil 6nce sasirilacak biiyiik bir sey fark ettim. Diinyadaki biitiin ¢ocuklarin ana dillerini {ist
diizey ve akict bir sekilde konustuklarini kesfettim. Bu yoniiyle, kendi ana dillerinde, dilsel
yatkinliklarini, son derece yiiksek bir seviyeye basariyla gelistirmelerini saglar. Bu kesif bana,
herhangi bir ¢ocuk igin dogru bir metot kullanildiginda egitim ve gelisiminin saglanabilecegini
fark ettirdi (Grade, 2015, s. 64).

Suzuki bu sdyledikleri dil gelisim kuramlarindan Davranis¢1 kurami akillara getirmistir.

Davranig¢1 kurami savunan kuramcilar arasinda B.F. Skinner ve diger davraniscilar “dil
kazanimimin temelinde taklit ve tekrarmm yer aldigini savunmuslardir. Cocuklarin
cevrelerinden duyduklar1 sesleri taklit ederek dili kullanmaya bagladiklarini, basarili
olduklar1 durumlarda ¢evrelerinden aldiklar1 ovgiiler neticesinde taklit yapmaya devam
ettiklerini gozlemlemislerdir. Buna gore ¢evrenin Onemli yer tuttugu belirtmislerdir
(Lightbown ve Spada, 2006, s. 10). Bununla birlikte Suzuki piyano 6gretmenlerinden biri
olan Jenny Macmilla, (2008) Suzuki ilkeleri hakkindaki bir ¢aligmasinda Suzuki ~ metodu
hakkinda siirekli dinleme ve tekrar i¢in sdyle bir 6rnek vermistir. “Cocuklar hi¢ konusma
duymasalardi, konusmay1 6grenemezlerdi. Oysa bir¢cok konusucu ile gevrelendiklerinde,
cocuklar bunu duyar ve duyduklarini kopyalarlar, tekrar ederler. Sonugcta, dillerini akict bir

sekilde konugmaya baslarlar” (s. 36).

Piyano egitmeni olan, Kasap (2005, s. 116) c¢alismalarinda bu konuya yonelik
diistincelerini su sekilde temellendirmistir. ‘Miizik dinlemek Suzuki metodunun ilk ve en
onemli elementi olmustur. Cocuklar dogduklar1 andan itibaren annelerinin

konusmalarindaki niianslar1 siirekli olarak dinleyerek ve taklit ederek, dogal ve akict bir

10



sekilde konugmayi 6grenirler. Cocuklar anadili yaklagiminda oldugu gibi miizikal bir ¢evre

icinde yasarlarsa, miizikal egitimlerinde de ayn1 sonuglar alinacaktir.” seklinde belirtmistir.

Nota Okumadan Once Calma, Notay1 Gorsel Olarak Algilama

Biitiin ¢ocuklar okumadan 6nce dillerini konusmay1 6grenirler. Gozlemlerler, taklit ederler ve
tekrar ederler. Suzuki metodunda notalar Ogretilmeden Once sesin ilizerinde durularak,
gosterim, taklit ve tekrarlama yoluyla, ¢ocuklarin isitsel algist ve hafizalar1 gelistirilir.
Cocuklar nota okumaya basladiklarinda keman tusesine hakim olduklari i¢in notalar1 rahat
calabilirler (Anderson, 2006, s. 12-13).

Basglangicta kulak tarafindan 6grenen &grencilerin, nota okuyarak kemana baslayanlarin
yani sira asla nota okumayacagi korkusu vardir. Ancak Anderson tarafindan yapilan
aragtirmalar, tersinin dogru oldugunu gosteriyor. “Kulak yoluyla 6grenen 6grenciler tiim
yonleriyle nota okuyarak 6grenen 6grencilerden daha iyi 6grenirler. Ayrica derslere devam
etme olasiliklar1 daha fazladir ve miizikten daha ¢ok keyif alirlar” (Macmillan, 2008, s.
39). Pargalar1 notaya bakmadan ¢almayr Ogrenmek, egitmen ve Ogrenci agisindan
faydalidir. Ciinkii ezberden c¢alinan pargalarda o6grenci kendi durusuna ve calgisini
calmasina daha fazla dikkat eder. Boylelikle dogru teknige ve miizikaliteye ulagmasi
kacinilmaz olur. Nota okuma c¢aligmalari, egitmenin uygun gordiigi andan itibaren
ogrenciyle yapilmaya baslanabilir. Suzuki egitmenleri bunu her 6grenci igin belirledikleri
zamanda kendi uygun gordiikleri kaynak ya da tekniklerle nota okuma ¢aligmalarina
baslarlar. Nota okumaya basladiktan sonra da 6grenci derslerde her parcay1 ezbere calmaya
devam eder. Amag, 6grenilen parcalart unutmamak ve bdylelikle bir keman repertuvari
elde etmektir. “Ama su da unutulmamalidir ki, nota egitimi sadece notasiz ¢almak amaci
icin verilmelidir. Kural olarak ¢ocuklar nota okumay1 6grendikten sonra bile derslerde ve

konserlerde eserleri ezbere ¢almak zorundadirlar” (Tecimer, 2005).

Grup calismasi

Suzuki metodunun en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de grup ¢alismalaridir. Yaklagik iki
haftada bir diizenlenen grup calismalarinda 6grenciler bir araya gelip Suzuki metodunun
ortak repertuvarini c¢alarlar. Suzuki egitiminin islerligi yoniiyle grup calismasi dnemli bir

yer tutar.

Clinkii egitim, grup etkilesiminin bir triiniidiir. Bireyler grup i¢inde yer alir; cogu kez kendi
baslarina yasayamaz, ¢alisamaz ve Ogrenemezler. Grup bireyin yasantismnin gectigi baglica
toplumsal birimdir. Baska deyisle, grup, toplumsal sistemin kiigtiltiilmiis bir 6rnegi olarak
diistiniilebilir. Arastirmalar grubun birey davranisi iizerinde uyarici etkiler yaparak onun
toplumsallastirilmasini saglayan bir islevde donatildigini gostermektedir. Egitim siireci de bir
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tiir grup sirecidir. Bu durum, egitim siirecinin gergeklestigi alan olarak grup ve odzelliklerinin
yakindan bilinmesi gerekmektedir (Ulug, 1999, s. 73).

Ogrenci kendisini bir grubun pargasi gibi goriip, eksiklerini gidermeye yonelik uyarici bir

etkinin meydana gelebilecegi diisiiniiliir.

Miizikalite eZitimi

Keman &gretimi siirecinde, miizikalitenin bi¢imlenmesindeki en 6nemli faktorlerden biri,
yeterli bir ¢alg: teknigidir. Yay teknigi, vibrato ve entonasyon, nitelikli bir ses elde edilmesinde
onemli rol oynamakta, {iretilen sesin niteligi ise miizikalite agisindan belirleyici faktdrlerden
biri olmaktadir. Diger taraftan, keman Ogrencilerinin eserlerin sanatsal igeriklerini
kavrayabilmeleri ve miiziksel ifade araclarmi kullanabilmeleri gerekir. Keman 6gretimi, tiim
bu faktorler dikkate alinarak yiiriitiilmelidir (Tarkum, s. 127).

Miizikalite egitimi Suzuki metodunun temelini olusturan bagka bir elementtir. Miizikalite
egitiminde “tonalizasyon” kelimesi Suzuki’nin ortaya attigi bir kelimedir. Bu kelime ses
egitimindeki  “vokalizasyon” kelimesinin keman egitimindeki karsiligidir.  Cocuk
tonalizasyon ¢aligmalar1 sonucunda her eserin sonunu soyler gibi ve legato teknigi ile giizel bir
ton ve miizikal bir ifade ile calabilecektir (Tecimer, 2005, s. 115-128).

“Miizikaliteye dikkat ederek ¢almak ya da bireyi ¢alistirmak; Suzuki’ nin 6nem verdigi
dogru bir ruh ile ¢calmanin karsiligidir” olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii
mekanik sekilde parmaklarin ve yayin hareket etmesi miizigin hissedilmesine engel
olacaktir. Bu yiizden miizikaliteye dikkat ederek ¢almak Suzuki metodunun 6nemli bir

parcasidir.

Suzuki Metodu i¢in Egitilmis Ogretmenler

Suzuki odgretmenleri, g¢ocuklarin miizik 6grenmelerini olumlu, dogal ve besleyici bir
sekilde nasil kolaylastiracaklar1 konusunda uzmanlik egitimi alirlar ve kendi kendini
kesfetme, gbozden gecirme ve tekrarlama yoluyla miiziksel kavramlar1 gelistirmede egitim

alirlar. Ogretmen egitimi kurslar1 gretmenlerin kesfetmesine saglar

Her cocugu basarili kilmak ve ii¢ ila dort yasindaki ¢ocuklarla calismak i¢in gerekli
temeller verilir ve ¢ocuklar ileri seviyelere tasimak icin potansiyellerini gelistirir (Mead,
2007 s. 28).

Suzuki dernekleri ayrica konferanslar, kongreler, festivaller ve konserler diizenleyerek Suzuki
Ogretmenlerinin yani sira 6grencilerin de siirekli olarak kendilerini gelistirmelerine olanak
saglamaktadir. Bugiin internet aracilig1 ile Suzuki metodu ve 6gretmen yetistirme konularinda
pek cok bilgiye kolayca ulagilabilmektedir. Hatta bazi web sayfalarinda Ogretmenlerin
tartisabilmeleri ve sorularina cevap bulabilmeleri i¢in “online forumlar” olusturulmusgtur
(Tecimer, 2005, s. 115-128).
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Suzuki enstitiisiinden 6gretmen materyalleri hazir bir sekilde almaz, 6gretmen Suzuki
felsefesine uygun materyalleri kendisi gelistirir. Bu fikirleri {iretebilecegi egitim ortami
hazirlanir. Bunun yaninda aileyle saglikli bir iletisimi siirdiirmek, onlara uygun dili segerek
bilgi aktarmak i¢in de egitilir. Ogrencilerinin motivasyonlarini ve bireysel gelisim hizlarini
gozetip ona gore ders isleyisini planlamay1 6grenir. Suzuki metodundaki sarkilarin nasil
calistirilabilecegi konusunda egitilir. Yilda iki kere Suzuki 6gretmenleri Matsumoto’da ya
da birlesik krallikta toplanip fikirlerini ve tecriibelerini konusurlar. Kendi 6grencilerinin

bulundugu bir konser ve ¢alistay diizenlerler (Kara, 2015, s. 20-21).
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BOLUM 11l

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline, ¢aligma eserine, verilerin toplanmasina ve verilerin

analizine yonelik bilgiler verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel bir arastirma olup, “Suzuki keman okulu 1” keman metodunun teknik
miizikal, form agisindan incelemeye yoneliktir. Yontem olarak icerik analiz modelinin

betimsel yontemi kullanilmstir.

Nitel arastirma “g6zlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir bigcimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir” (Yildirim

ve Simsek, 2008, s. 39).

“Icerik analizi, iletisimin acik/belirgin iceriginin nesnel, sistematik ve nicel tanimlamasina
b 9

yonelik bir aragtirma teknigidir” (Berelson, 1952, s. 18).

Cahisma Eseri

Arastirmanin ¢alisma eseri, Suzuki keman okulu on metot serisinden ilk cildi olan “Suzuki
keman okulu 1” metodudur. Suzuki Keman Okulu 1 metodu; teknik, miizikal ve form

acisindan incelenmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verileri, belgesel tarama teknigi kullanilarak toplanmistir. Bu teknik ile ilgili
olarak Karasar (2009), arastirmacilarin zamanlarinin biiyiik bir kisminin, 6énceden yapilan
arastirmalar1 inceleyerek degerlendirmeleriyle gectigini; arastirmada yorumun esas
oldugunu ve veri toplamanin “yorum” igin Onkosul oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, belgesel tarama ile de Ozgiin arastirmalarin yapilabilecegini
vurgulamaktadir (Karasar, 2009, s. 184). Bundan yola ¢ikarak arastirmacinin deneyimleri
dogrultusunda “Suzuki Keman Okulu 1” metodunun teknik, miizikal, form analizi

yapilmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin alt problemleri dogrultusunda “Suzuki Keman Okulu 1” metodu i¢indeki 17
parga sirasiyla teknik, miizikal ve form agisindan analiz edilmistir. Yapilan analizler

sonucunda metodun daha etkili kullanilmasi i¢in ¢aligma Onerileri sunulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Suzuki Keman Okulu 1 Metodunun Teknik, Miizikalite ve Form Analizine iliskin

Bulgular

Bu bolimde Suzuki keman okulu 1 metodunun teknik, miizikal ve form o&zellikleri
incelenmistir. Teknik agidan sag el ve sol elin teknik 6zelliklerine bakilip ¢alisma Onerileri
sunulmustur. Form analizi i¢in form semasi olusturulmus ve miizikalite i¢in pargcanin

dinamikleri yorumlanmistir.

Twinkle, twinkle, little star pargasi theme olarak adlandirilip, varyasyonlardan sonra
calinmaktadir. Ayr1 parca; A, B, C, D, E olarak adlandirilip bes varyasyonda

calinmaktadir.

0] Twinkle, Twinkle, Little Star Variations

5. Suzuki

Sekil 1. Ornek
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Twinkle, Twinkle, Little Star

Genel 6zellikler

Adi : Twinkle, Twinkle, Little Star A (Sekil 1. Ornek)
Bestecisi : Halk sarkisi

Par¢a No : 1-A varyasyonu

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler:

Sekil 2. Ornek
Twinkle, twinkle, little star par¢asinin A varyasyonu detase ve staccato yay teknigi ile
calinmaktadir (Sekil 2. Ornek).

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 3. Ornek
Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi énemlidir. Bu sebeple yay
tizerinde caligma bolgesi belirlenmesi ve bu galisma bolgesinde par¢anin ¢alinmasi

onerilir. Bu parcada dnerilen yay bolgesi 2. bolgedir. (Sekil 3. Ornek)

1.2. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:

1. asama:
™ dur cal ™ dur cal
Q,..- 0 : : 0 . .
fcEE===Ss==c= S assssa s~
./

Sekil 4. Ornek

2. asama:
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dur cal 0 dur cal

L
g
15l
Mt
e
it

Sekil 5. Ornek

3. asama:
n ™
0 sz Oﬁ — dur degist dur  degistir
= = —
LY ]

Sekil 6. Ornek

Twinkle, twinkle, little star A varyasyona gegilmeden oOnce yukaridaki oOrneklerin
caligilmasi dnerilir. (Sekil 4, 5, 6. Ornek)

2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak sec¢enekleri:

Sekil 7. Ornek
) 0 1 2 3 0
: - Lo i1
7 Ty i i
ARAT
L3

Sekil 8. Ornek

Twinkle, twinkle, little star pargasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri

kullanilmistir. Parmak secenegi verilmemistir. (Sekil 7, 8. Ornek)
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2.2. Parmak tutma:

Parcada parmak tutma isareti bulunmamaktadir.

2.3. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse {izerindeki konumuna aligmasi igin 3. 5. 7. 11.

Olgiilerde onerilen parmak siralamalarin yapilmas: 6nem tasimaktadir. Parmak siralama

nota lizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.4. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

1. asama:
;s o dordegiste 0 dur bas ] dur kealdr 0
m [ il ol ]l

—ﬁ—*—;:&&tﬁii&uii . S S e
Sekil 9. Ornek
2. asama:

f st 0 .. 2 T

! i i i e ]l el el Y Y — v y —
Yy # . .3 .3 r W’i . il ]l r .
) = = ==

Sekil 10. Ornek

3. asama:

Sekil 11. Ornek

Bos teller olan la ve mi tellerinde ¢alismanin ardindan 6ncelikle mi telinde birinci parmak
fa (diyez) notasiyla calisilmasi Onerilir. Amag; kemanin birinci teli olan mi notasini
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calindig1 i¢in yay kullanilirken yayin farkli tellere degme olasiligini engellenmis olmaktir.

Calisma Onerileri olarak yukaridaki 6rnekler verilmistir. (Sekil. 9, 10, 11. Ornek)

2.5. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

Fﬂd #IIA}I%IIA}I = I Y

L2

Sekil 12. Ornek

Twinkle, twinkle, little star varyasyonlarina gegmeden 6nce parganin tonuyla ayni olan la

major, tonunda gam calismast yapmak, tonalizasyon ve parmaklarin tuse iizerindeki

konumlanmasi icin énemlidir. Ton ¢alismasi: (Sekil 12. Ornek)

e Her sus isareti kendi i¢cinde komut barindirir.

e Her komut kendi sus degerince ritmik verilir.

3. probleme gdre miizikal

efi.
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Sekil 13. Ornek

Twinkle, twinkle, little star 1 nolu pargasinin B, C, D, E varyasyonlar1 yukarida verilmistir.
Parcanin A varyasyonu ¢alindiktan sonra bu varyasyonlari ¢alinir. (Sekil 13. Ornek)

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:

Parca;

o 4/4°liik dlgi birimiyle,
e Olgiiden parganin bitisine kadar f giirliikte calinmaktadir.

4. Probleme gore form semasi:

Metodun 1. par¢asinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 1.
Form Analizi
A B A
Form Ogesi a-b c-C a-b
Olgii Numarasi 1-4 5.8 9.12

12 &lgiiden olusan bu parca ABA formunda yazilmistir.1 ve 4. Olgiileri aras1 A, 5. ve 8.
Olgiileri aras1 B, 9. Ve 12. Olgiileri A béliimlerini olusturmaktadir (Tablo 1).
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i} .
I; I-:" EEP I- I. | : = I
I i | ] 1 ’ II { i ]
S €
_g_gﬁ#—‘—‘—&ﬁ & |é 77 l: = = = — = ] in|
ot e e 7
e = = ' ' ’ 1 I
Sekil 14. Ornek
Theme
Genel o6zellikler
Adi : Twinkle, twinkle, little star (Sekil 14. Ornek)
Besteci  : S. Suzuki
Par¢a No :
Ton : La major

1. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler;

Parga portato ve tenuto yay teknigi ile galinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

————

Sekil 15. Ornek

Yaym dengeli kullanimi icin sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde calisma bolgesi belirlenmesi ve bu ¢alisma bolgesi igerisinde kalinarak parganin

calisilmasi dnerilir. Bu pargada énerilen yay bolgesi 2. bolgedir. (Sekil 15. Ornek)

22



1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:

:
i

xi

14
Ml
(3 AN
Il
Il
(3 AN
-l

NEE
(3 AN
(g AN
Ml
[,
-l
Ml

NEE

j:
[ N
Il
-l
[ N
-l
N
[ N
I
l=mdl
=Ml
-l
Il
NN

Sekil 16. Ornek

Kemanin ikinci teli olan la telinde parganin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlasilmasi ve

parcada kullanilan tenuto, portato yay tekniginin gelismesi amaclanmistir (Sekil 16.

Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

F
3
f =0 P 0 o o o . |
i - | - ] = | = ] - |
e o  ——— I | i ! i | I T  ——
) | I 1 I ' ' I I i i

() [

Sekil 17. Ornek

Parcanin tonuyla ayn1 ton gam calistirilmasi detase yay gelisimi ve ton adaptasyonu ve igin

onem tagimaktadir. Twinkle, twinkle, little par¢asi dortliik ve ikilik notalardan olustugu

i¢in dnerilen gam calismasi; (Sekil 17. Ornek)

2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak Segenekleri:

Sekil 18. Ornek
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f) 0 2 3 0
r vy > iy
F .l Fan LS ] il
| i ] iy =
AN
.

Sekil 19. Ornek

Twinkle, twinkle, little star pargasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri

kullanilmistir. Parmak segenegi verilmemistir. (Sekil 18, 19. Ornek)

2.2. Parmak tutma:

Pargada parmak tutma isareti bulunmamaktadir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse lizerindeki konumuna aligmasi i¢in 3,5,7,11.

Olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi énem tasimaktadir. Parmak siralama

nota lizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parca;

o 4/4°liik 6l¢i birimiyle,

e Olgiiden parganin bitisine kadar f giirliikte calinmaktadur.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 1. par¢asinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 2.
Form Analizi
A B A
Form Ogesi a-b c-C a-b
Ol¢ii Numarasi 14 5.8 9.12
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12 &lgiiden olusan bu parca ABA formunda yazilmistir.1 ve 4. Olgiileri aras1 A, 5. ve 8.
Olgiileri aras1 B, 9. Ve 12. Olgiileri A boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 2).

2] Lightly Row
Moderato .
c _|_ + Halk Ezgisi
A g 2 3 1 0 1 2 3 0 Folk Sone
e
d 1 I } IE ; i I E : ‘L 1 I [ 1
5 V <
0o € 0 2 0 <
| T—1 I ]
\QJJ} I } } I | ‘? i i I = ; : Ir TF jr) i
|
9 B
nu& j_ + 2 0
‘f'ﬁjﬂ—"ﬁﬂ—P—P—P—P—i—P—P—F—i—P—tFﬁ__'?_"P—%
St
]
I
13 <
0o € 0 2 0 €
| 1 1]
J 1 } 1‘ } 1 E ‘L i I g } ! Ti i. E’J EE
|
Sekil 20. Ornek
Lightly Row

Genel ozellikler

Adi : Lightly Row (Sekil 20. Ornek)
Besteci  : Halk sarkisi

Parca No : 2

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik ozellikler;
Parca detase yay teknigi ile calinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:
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—————

Sekil 21. Ornek

Yaym dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢aligma bolgesinde parganin ¢alinmast

onerilir. Bu parcada 6nerilen yay bolgesi 2. bolgedir. (Sekil 21. Ornek)

1.2. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 22. Ornek

Kemanm ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapist ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

parcada kullanilan detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 22. Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

-
et ?
7= i - -
e e e ==+
t t i

o | '

1T
Ky

Sekil 23. Ornek

26



Parcanin tonuyla ayni ton gam calistirilmasi detase yay gelisimi ve ton adaptasyonu ve igin
Oonem tasimaktadir. Lightly Row parcasi dortliik ve ikilik notalardan olustugu i¢in 6nerilen

gam ¢alismasi; (Sekil 23. Ornek)

2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 24. Ornek

f) 0 1 2 3 0
o iy Fa L8]
F P L8 ] il
| il ] L8] el T
S L

. 4

Sekil 25. Ornek

Lightly row pargasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanmilmustir. 1, 4, 5, 7, 12,
13, 14. olgiilerde mi notasi i¢in notanin tizerine sifir ve altina dort rakamlari segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 24, 25. Ornek).
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2.1.1. Arastirmacinin parmak onerisi:

Sekil 26. Ornek

-

[
|y
Pt

L8 ]

-
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iy

N

Sekil 27. Ornek

Ser¢e parmak heniiz tuse ilizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi igin

parca icinde yazilan tiim mi notalarinmn mi teli (0) calinmasi onerilir.(Sekil 26, 27. Ornek)

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir. parmaklarin tuse iizerindeki konumuna

aligmasi i¢in parmak tutmalar 6nem tagimaktadir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma Onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 1. Olgiliniin ikinci zamani olan la teli ikinci parmak do notasindan, 2. Sl¢iiniin birinci
zamanina kadar,

e 3. Olglinlin ikinci zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni &lgiiniin
dordiincli zamanina kadar,

e 5. dl¢iiniin ikinci zamani olan la teli ikinci parmak do notasindan, 6. dl¢iiniin birinci

zamanina kadar,
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e 9. dl¢linlin birinci zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, 12. dl¢iiniin ikinci
zamanina kadar,
e 5. dl¢iiniin ikinci zamani olan la teli ikinci parmak do notasindan, 6. dl¢iiniin birinci

zamanina kadar,

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi igin

1.,5.,7.,8.,13.15.,16. Olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi dnem tasimaktadir.

Parmak siralama nota {izerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.4. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:

1,5, 6, 7, 8, 13, 14, 15, 16. dlciilerde iiclii aralikli notalar vardir. Uclii araliklarin gelisimi

icin parganin caligsma bolgesi olarak belirlenmesi onerilir (Sekil 28. Ornek).

.

f) » = 0 2 3 1 (lj =
i S— v r ] y ] o v i 1 y ] ] y ] H
Py 7 - f -y T Py - - —a - f -y i |
KNIV j - I 71 T I T i |

LY I [ I

Sekil 28. Ornek
3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parca;

e 4/4 liik sebare Ol¢ii birimiyle,
e Moderato hizda,

e 1.0Igiiden parcanin bitisine kadar mf giirliikte calinmaktadur.

4. Probleme gore form semasi:

Metodun 2. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.
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Tablo 3.

Form Analizi

A B
Form 6gesi a-a’ b-a’
Olcii numarasi 1-8 9-16

16 dlgiiden olusan bu parca AB formunda yazilmistir.1 ve 8. Olgiileri aras1 A, 9 ve 16.
Olgiileri aras1 B boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 3).

Yenilik:

e 1,2,56,7,8,13, 14, 15, 16. o6lciilerde ti¢lii ses araligi,
e Mi notasinin bos tel ve la telinde dérdiincii parmak olan mi notasi segenek olarak

verilmesi,

e Parcanin mf giirliikkte ¢alinmasi bu parcayla birlikte ilk defa kullanilmistir.

Song of the Wind

Allegretto
Halk Ezgisi
A g 1 8 0 1 3 3 1 0 D Folk Song
il 2 - : = —
H# 4 5 = =z @ — 11' — —
. @ 1 1 I ¥ 1
1 - i i 1 T I | T 3 1
I ] === - e ] 1

Sekil 29. Ornek
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Song of the Wind

Genel ozellikler

Adi : Song of the Wind (Sekil 309. Ornek)
Besteci : Halk sarkisi

Parca No : 3

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler:

Parca staccato ve tenuto yay teknigi ile calinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

————

Sekil 30. Ornek

Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi énemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢aligma bolgesinde parcanin c¢alinmasi

onerilir. Bu pargada 6nerilen yay bolgesi 1. ve 2. bdlgedir (Sekil 30. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:

0
0
n
n
L
1N
1N
1N
L
A
M

M
M
===~

Sekil 31. Ornek
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Kemanin ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapist ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve
parcada kullanilan tenuto, staccato yay tekniginin gelismesi amaglanmigtir.(Sekil 31.
Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

4-0 }
i vn
ol

;' =
[ . |
V. |

L

-t

Sekil 32. Ornek

4. ve 6. Olgiiler birbirinin aynis1 olup galisma bdlgesi olarak belirlenmesi 6nerilir (Sekil

32. Ornek).

S,

F ]
-y

9,

F ]
Py

| HEE. |
| HEE. |

Sekil 33. Ornek

4. ve 6. Olgiide dortliik mi notasi ve ardinda dortliik sus isareti vardir. Dértliik mi notasinda
yay ¢ekilir ve dortliik sus isaretinde yay uctan havada yuvarlak ¢iziyormus gibi kaldirilip
dibe koyulur. Bu 6l¢ii igin dnerilen sag el calismasi; (Sekil 33. Ornek).

1.4. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:

IH___O
-

Sekil 34. Ornek

14. 6lgt, 4. ve 6. olciiyle benzerlik tasimasindan dolay1 ¢aligma bolgesi olarak belirlenmesi
onerilir (Sekil 34. Ornek).

B ==

95 9 9

[ | | | | |

7 ny [ ] | | | | |
F 1] iy | ¥ ] | | | |
o b3 rj | r i
.

Sekil 35. Ornek
32



14. olciide, dortliik la notasi ardinda dortliikk sus isareti vardir. Dortliik la notasinda yay
cekilir ve dortliik sus isaretinde yay havada ugtan kaldirilip havada yuvarlak ¢izilerek
yayin dibine koyulur (Sekil 35. Ornek).

1.5. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:

10 mSu
£y = o i =
|
I|.I.lI

| | 1 |
— ] 1 |

Sekil 36. Ornek

10. 6l¢iiniin ikinci zamaninda ¢ek yayiyla bir dortliikk nota bulunmaktadir ve 11. 6lgiiniin
birinci zamanina ¢ek yayiyla gelen bir sekizlik nota vardir. 10. ve 11. dlgiiniin baglantisi

i¢in bu dl¢iiniin ¢alistirilmas1 6nem tasimaktadir (Sekil 36. Ornek).

1.6. Yay Onerisi:

— —— e

Sekil 37. Ornek

,.-;EDED EDED
o~ o—

A Y i Y A J i 9
F L I I B

T

I~

¥ ¥

Sekil 38. Ornek

10. ve 11. Olgii igin, yay bdlgesi olarak yayin 1. bélgesinde ¢aligmasi dnerilir.(Sekil 37, 38.
Ornek)
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2. probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 38. Ornek

0 1 2 3 0 3
f) T ro e
A s Y P Dl
F 4l r—y Ty b
7S (&) b bl
<D
e 4

Sekil 390. Ornek

Song of the wind par¢asinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmigtir. 8-11
Olgiilerde mi notasi icin notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlari segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 39, 40. Ornek).

2.1.1.Arastirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 40. Ornek
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Sekil 41. Ornek

Serce parmak heniiz tuse iizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erigsmedigi icin

parca iginde yazilan tiim mi notalarmin mi teli (0) ¢alinmas1 onerilir (Sekil 41, 42. Ornek).

2.2. Parmak tutma:

¢ 3.0l¢linilin birinci zamani olan mi teli birinci parmak fa notasindan; ayn1 6l¢iiniin sonuda

kadar,

e 5. Olgiiniin birinci zamani olan mi teli birinci parmak fa notasindan; ayni Sl¢iliniin

sonuda kadar

2.3. Parmak siralama:

Articlilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse iizerindeki konumuna aligmasi i¢in 7, 10, 11,

Olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmas: énem tasimaktadir. Parmak siralama

nota iizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.4. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:

35 4-6 E )
fi o : . - P
P -
F .l i) = 1 F i
™ | ] 3
L |
L}
1
Sekil 42. Ornek
. py
foel ) ) . ) I ™) )
7 = e - I = &
7 1L | ] = ] | F ] | F ] | F ]
[ il b | ! ~ I ~ T -y ! -y I -y

7
(2

1

Sekil 43. Ornek
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3. ve 4. dlgiilerde (Sekil 43. Ornek ) hem yay hem de parmak degisimi vardir. Sag el ve sol
el koordinasyon gelisimi i¢in par¢anin ¢alisma bolgesi olarak belirlenmesi onerilir (Sekil

43, 44, Ornek).

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parca;

e 2/4 6lgii birimiyle,
o Allegretto hizda,

e Olgiiden parganin bitisine kadar mf giirliikte ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 3. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 4.
Form Analizi
A B Bl
Form Ogesi a-b c-d c-d’
Ol¢ti Numarasi 1-6 7-10 11-14

14 6l¢iiden olusan bu parca ABB1 formunda yazilmistir. Parganin 1 ve 6.6l¢iileri aras1 A, 7

ve 10. olgiileri aras1 B, 11 ve 14. 6lgiileri aras1 B1 boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 4).

Yenilik:

e 3.ve 5. dlglide parmak tutma,
e 4.ve 6. olgiide dortliik sus isareti,

e Geri dontis isareti bu parcada ilk defa kullanilmistir
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[4] Go Tell Aunt Rhody

Andantino

Halk Ezpisi
A 1= 1 < Folk Song
T 1o , *+ L0 K 10 .
ﬁ E#ﬂ | | T 1 | "! ﬁ ! | 1 I
\iJLf = u 1 i |[ u | L-_l |[ ; | | 1 1 < Il
s B€ mf L 2
Ayl 2 0 ! o € + 0 0 ’
L] = - Fa) 1
e e e | e — i :
RN I H 1 | | "'--"'I"'""'—'_H 1 | .I L‘| | 1 | 1 1
A 1 |
9 . P
g 4b < I e J —
Gyt P e F o g P o g o —
AN T | | | | 1 | 1 | ! 1 | | | I
o) e = — r
mf L

Sekil 44. Ornek

Go Tell Aunt Rhody
Genel ozellikler
Adi : Go Tell Aunt Rhody (Sekil 45. Ornek)
Besteci : Halk sarkis1
PargaNo 4

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler:

Parca detase yay teknigi ile galinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 45. Ornek
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Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi énemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu calisma bdlgesinde parganin g¢alinmast

onerilir. Bu parcada onerilen yay bolgesi 2. bolgedir (Sekil 46. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 46. Ornek

Kemanin ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

parcada kullanilan detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 47. Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

- -
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Sekil 47. Ornek

Parganin tonuyla ayni ton gam calistirilmasi detase yay gelisimi ve ton adaptasyonu igin
onem tasimaktadir. Go tell aunt rhody pargasi sekizlik, dortliik ve ikilik notalardan
olustugu i¢in dnerilen gam calismasi; (Sekil 48. Ornek)
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2. Probleme gore sol el igin teknik 6zellikler:

2.1. Parmak Secenekleri:

Sekil 48. Ornek
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Sekil 49. Ornek

Go tell aunt rody parg¢asinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmigtir. 3. ve
11. o6lglilerde mi notasi i¢in notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlar1 segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 49, 50. Ornek).

2.1.1.Aragtirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 50. Ornek

0 1
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Sekil 51. Ornek
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Ser¢e parmak heniiz tuse ilizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi icin

parca iginde yazilan tiim mi notalarmin mi teli (0) ¢alinmasi énerilir (Sekil 51, 52. Ornek).

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma igareti bulunmamaktadir. parmaklarin tuse iizerindeki konumuna

aligmasi i¢in parmak tutmalar 6nem tasimaktadir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 3.0l¢lnlin birinci zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni olgiiniin
dordiincti zamanina kadar,

e 7. dl¢liniin birinci zamani olan la teli ikinci parmak do notasindan, ayn1 6l¢iiniin {i¢iincii
zamanina kadar,

e 10. Ol¢linliin birinci zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni dlgiiniin

dordiincii zamanina kadar parmak tutulmasi onerilir
2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna aligmasi i¢in 1, 3, 5, 6,

9, 11. olgiilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi onem tasimaktadir. Parmak

siralama nota lizerinde “€ ” isareti ile gOsterilmistir

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4 liik 6l¢ii birimiyle,

Andantino hizda,

Olgiiden 7. dlciiye kadar mf giirliikte,

7. olgliden 9. Olgliye kadar p giirliikte,

9. dlgiiden parganin bitisine kadar mf giirliikte calinmaktadir.
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4. Probleme gore form semast:

Metodun 4. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 5.
Form Analizi
A B A
Form Ogesi a-b c-¢’ a-b
Ol¢ii Numarasi 1-4 5.8 9.12

12 6l¢tiden olusan bu par¢a ABA formunda yazilmistir. Parganin 1 ve 4. dlgiileri arast A, 5

ve 8. dlgiileri aras1 B, 9.-12. 6l¢ii A boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 5).
Yenilik:

e 4.ve 8. dlglide () nefes isareti,

o Sekizlik-dortliik-ikilik notalar bir arada bu pargayla ilk defa kullanilmistir.

(5] O Come, Little Children

Halk Ezgisi
Andante Folk Song
AV < S 5 y
0 o 2 0 € o 3 1 Y 0
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mf’ »
. M = 0 € 0 < y B y
%\QM' e e e w
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gh . T 3 2 1 ’ v
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e e
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| | | |
e g
o) T  P—

Sekil 52. Ornek
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O Come Little Children

Genel ozellikler

Adi : O Come Little Children (Sekil 53. Ornek)
Besteci : Halk sarkisi

PargaNo :5

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler;

Parca detase yay teknigi ile ¢alinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

———

Sekil 53. Ornek

Yaym dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢alisma bolgesinde parcanin c¢alinmasi

onerilir. Bu parcada 6nerilen yay bolgesi 1. ve 2. bdlgedir (Sekil 54. Ornek).
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1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 54. Ornek

Kemanin ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapist ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

parcada kullanilan detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 55. Ornek).

1.3. Aragtirmacinin ¢alisma onerisi:
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Sekil 55. Ornek

Parga eksik Ol¢ii baglamaktadir. Parcanin baslangicinda bulunan ikinci zamanin ikinci
sekizligine denk gelen mi notasi iterek ¢alinmaktadir. Bu daha onceden melodisini ve
parmak numaralar1 bilinen twinkle parcasiyla ritmik ¢aligma yapmasi yay kullaniminin

ogrenilmesi igin onerilir (Sekil 56. Ornek).
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2. Probleme gore sol el teknik o6zellikleri:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 56. Ornek
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Sekil 57. Ornek

O come little children parcasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmustir. 1.,
2., 4., 5., 6. Olgiilerde mi notasi i¢in notanin iizerine sifir ve altma dort rakamlari segenek
olarak yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la

telinde dérdiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 57, 58. Ornek).

2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 58. Ornek
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Sekil 59. Ornek

Ser¢e parmak heniiz tuse ilizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi icin

parca iginde yazilan tiim mi notalarmnin mi teli (0) ¢alinmasi énerilir (Sekil 59, 60. Ornek).

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 1, 2, 3, 5,

6, 10, 14. dlgiilerde onerilen parmak siralamalarin yapilmasi énem tagimaktadir. Parmak

siralama nota {lizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 2/4 liik ol¢ii birimiyle,

e Andante hizda,

e 1.6lctiden 4. 6l¢iiniin son sekizligine kadar mf giirliikte,
e Olgiiden 10. 6lgiiye kadar p giirliikte,

e 10. 6lcliden 12. dl¢iiye kadar decresendo,

e 13. dlgliden 14. 6l¢iiye cresendo ,

e 14, 6lci f giirliikte,

e 15. dlgliden parcanin sonuna kadar decresendo ¢calinmktdir.

SN

. Probleme gore form semast:

Metodun 5. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.
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Tablo 6.
Form Analizi

A B
Form Ogesi a-a b-c
Olcii Numarasi 1-8 9-16

16 &lgiiden olusan bu par¢a AB formunda yazilmistir. Parcanin 1 ve 8. Olgiileri aras1 A, 9

ve 16. Olgiileri aras1 B boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 6).

Yenilik:

e 16. 0lclide noktal1 dortliik nota,
e Eksik 6l¢ii ve pargaya it yay hareketiyle baslama,

e 10. ve 11. 6l¢iide cresendo, 15. dlglide decresendo bu pargada ilk defa kullanilmustir.

(6] May Song
Allegro moderato
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Sekil 60. Ornek
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May Song

Genel ozellikler:

Adi : May song (Sekil 61. Ornek)
Besteci : Halk sarkis1

ParcaNo :6

Ton : La major

1.1. Probleme gore sag el i¢in 6zellikler:

Parca detase yay teknigi ile ¢alinmaktadir.

1.2. Yay Onerisi:

Sekil 61. Ornek

Yayin dengeli kullanimi igin sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢aligma bolgesinde parcanin c¢alinmasi

onerilir. Bu parcada onerilen yay bolgesi 2. ve 3. bolgedir (Sekil 62. Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:
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Sekil 62. Ornek
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Kemanin ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

pargada kullanilan detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 63. Ornek).

1.4. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 63. Ornek

Noktali dortliik notanin kullanimi O come little children pargasinin son Olgiistinde
bulunmaktadir. Bu pargada ise, 1., 3., 9., 11. Olgiilerde bulunmaktadir. Onceden bilinen
twinkle, twinkle little star melodisiyle bu tartim kalibinin ¢alinmasi onerilir (Sekil 64.
Ornek).

1.5. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:

Sekil 64. Ornek

Parca 1. ve 9. dl¢iilerinde calinan la majoriin arpej seslerini ilk defa ¢alan birey i¢in hem
tonu hissedebilmesi hem de bilgi diizeyinde arpeji O0grenmenin gerceklesmesi igin

fakindalik uyandirmak dnemlidir (Sekil 65. Ornek).
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Sekil 65. Ornek

Re telinde baslayarak re majériin arpej sesleri, (Sekil 66. Ornek).
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Sekil 66. Ornek

Sol telinden baglayarak sol majoriin arpej seslerinin c¢alisilmas/ calistirilmasi

tonalizayonun gelisimi adina nerilir (Selil 67. Ornek).

2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak segenekleri:

Sekil 67. Ornek
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Sekil 68. Ornek

May song parcasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmustir. 3, 6, 7, 8, 11.
Olclilerde mi notasi i¢in notanin {izerine sifir ve altina dort rakamlar1 segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir. (Sekil 68, 69. Ornek)
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2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 69. Ornek
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Sekil 70. Ornek

Ser¢e parmak heniiz tuse ilizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi icin

parca iginde yazilan tiim mi notalarmnin mi teli (0) ¢alinmasi énerilir (Sekil 70, 71. Ornek).

2.2. Parmak tutma:

e 2.ve 10 dl¢ilinlin birinci zamani olan mi teli birinci parmak fa notasindan; ayni dl¢liniin
ticlincli zamanna kadar,
e 6. ve 8 Ol¢iiniin birinci zamani olan la teli ikinci parmak do notasindan; ayni 6l¢iiniin

tiglincli zamanina kadar,

2.3. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse lizerindeki konumuna alismasi igin 1, 2, 3, 5,

7,9, 10, 11. (")lgiilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem tasimaktadir. Parmak

siralama nota tizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir
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3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4 liik 6l¢ii birimiyle,

e Allegretto moderato hizda,

e Olgiiden 5. dl¢iiye kadar f giirliikte,

e 5. dl¢iiden 6. 6l¢iiniin dordiincii sekizligine kadar mf giirliite,

e 6. Ol¢iiniin dordiincii sekizliginden ayni 6l¢iiniin sonuna kadar decresendo,
e 7. 0l¢iiden 9. dl¢iiye kadar p giirliikte,

e 0. dl¢iiden parcanin bitisine kadar f giirliikkte calinmaktadir.

4. Probleme gore form semas:

Metodun 6. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 7.
Form Analizi
A B A
Form Ogesi a-b c-C a-b
Ol¢ii Numarasi 1-4 5-8 9-12

12 dlgiiden olusan bu parca ABA formunda yazilmistir. Parcanin 1. ve 4. dlgiileri arast A
climlesini, 5. ve 8. 6l¢ii aras1 B ciimlesini, 9. ve 12. 6lgii aras1 A climlesini olusturmaktadir
(Tablo 7).
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7] Long, Long Ago

Moderato

T. H. Bayly
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Sekil 71. Ornek

Long Long Ago
Genel ozellikler
Ad : Long long Ago (Sekil 72. Ornek)
Besteci : T.H. Bayly
ParcaNo :7
Ton . La major
1. Probleme gore sag el i¢in teknik ozellikler;
Parca detase yay teknigi ile calinmaktadir.
1.1. Yay Onerisi:

————

Sekil 72. Ornek
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Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay

iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu g¢aligma bolgesinde parcanin ¢alinmasi

onerilir. Bu parcada onerilen yay bolgesi 2. ve 3. Bolgedir (Sekil 73. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 73. Ornek

Kemanin ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlagilmas1 ve

parcada kullanilan detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 74. Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 74. Ornek

Parganin ritmik yapis1 twinkle, twinkle, little star C varyasyonuyla benzerlik tasimaktadir.

Pargada ilk defa re telinin kullaniliyor olmasi ve re major tonuna ayrica re teline hazirlik

olmasi adina re telinde re major twinkle, twinkle, little star C varyasyonunun g¢alinmasi

onerilir (Sekil 75. Ornek).
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2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 75. Ornek
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Sekil 76. Ornek

Long long ago pargasinda kemanin ilk ¢ teli olan la, mi ve re telleri kullanilmustir. 3., 7.,
9., 11., 15. olgiilerde mi notasi i¢in notanin lizerine sifir ve altina dort rakamlar1 se¢enek
olarak yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la

telinde dérdiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 76,77. Ornek).

2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 77. Ornek
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Sekil 78. Ornek

Serce parmak heniiz tuse iizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi icin

parca icinde yazilan tiim mi notalarinin mi teli (0) calinmasi onerilir (Sekil 78, 79. Ornek).

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir. Parmaklarin tuse tlizerindeki konumuna

aligmasi i¢in parmak tutmalar 6nem tasimaktadir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 9. Olgiinlin dordiincli zamani olan re teli birinci parmak mi notasindan, 10. Slgiiniin

ikinci zamanina kadar,

e 11. 6l¢ilinlin dordiincii zamani olan re teli birinci parmak mi notasindan, 10. Sl¢iiniin

ikinci zamanina kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 2, 3, 4, 6,

7,9, 10, 11, 12, 14. 6l¢iilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem tasimaktadir.

Parmak siralama nota {izerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

3.Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4 liik ol¢ii birimiyle,
e Moderato hizda ¢calinmaktadir.

e Olgiiden 3. 6l¢iiye kadar mf giirliikte cresendoyla,
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e Olciide decresendo,

e Olciide decresendo,

e Olgiiden 7. dl¢iiye kadar mf giirliikte cresendoyla,

e 7. Olciide decresendo,

e 0. 0lciiden 11. dlgiiye kadar f giirliikte,

e 11. 6lglide decresendo,

e 12. 6lglide decresendo,

e 13. 6lcliden 15. dlgiiye kadar mf giirliikte cresendoyla,

e 15. dlclide decresendoyla ¢calinmaktadir.

o~

. Probleme gore form semast:

Metodun 7. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 8.
Form Analizi
A Al B Al
Form Ogesi a-b a-b’ c-C a-b’
Olgii numarasi 1-4 5-8 9-12 13-16

16 olgiiden olusan bu parga A Al B Al formunda yazilmistir. Parganin 1. ve 4. dlgiileri
arast A, 5. ve 8. dlgiileri aras1 Al, 9. ve 12. dlgiileri aras1 B, 13. ve 16. olgiileri aras1 Al

boliimlerinin olusturmaktadir (Tablo 8).

Yenilik:

e 0. dl¢iide re telinde birinci parmak mi notast,
e 0-10. ve 11.12 odlgiilerde besli ses araligi,

e 8. ve 16 ol¢iilerde ikilik sus isareti bu pargada ilk defa kullanilmistir.
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Sekil 79. Ornek

Allegro

Genel 6zellikler

Adi : Allegro (Sekil 80. Ornek)
Besteci  : S.Suzuki

ParcaNo :8

Ton : La major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler;

Parga staccato ve detase ile calinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

————
Sekil 80. Ornek
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Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu g¢aligma bolgesinde parcanin ¢alinmasi

onerilir. Bu parcada dnerilen yay bolgesi 1. ve 2. bolgedir (Sekil 81. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 81. Ornek

Kemanm ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapist ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve
par¢ada kullanilan detase, staccato, tenuto yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil
82. Ornek).

2. Probleme gore sol el:

2.1. Parmak se¢enekleri:
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Sekil 82. Ornek
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Sekil 83. Ornek

Allegro pargasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmustir. 12. Olgiilerde mi

notasi i¢in notanin lizerine sifir ve altina dort rakamlar1 segenek olarak yazilmistir. Bu

rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakama ise la telinde dordiincli parmak

mi notasini ifade etmektedir (Sekil 83, 84. Ornek).

2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

Sekil 84. Ornek
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Sekil 85. Ornek
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Ser¢e parmak heniiz tuse ilizerinde gii¢ saglayabilecek kadar olgunluga erismedigi icin

parca iginde yazilan tiim mi notalarmin mi teli (0) ¢alinmasi onerilir.(Sekil 85,86. Ornek)

2.3. Parmak tutma:

e 2.0l¢linlin birinci zaman1 olan mi telinde birinci parmak fa notasindan, ayni dl¢iiniin

ticlincii zamanina kadar parmak tutmaktadir.

Kitapta bu 6l¢iiniin aynis1 6. ve 14. Olgiilerde de mevcuttur. Bu &lgiiler icin parmak tutma

isareti koyulmamis olsa da bahsedilen parmak tutma bu 6l¢iiler i¢in de gegerlidir.

2.3.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 11. dlciisiiniin birinci zaman1 olan mi teli birinci parmak fa notasindan, ayni dl¢liniin

sonuna kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.4. Parmak siralama:
Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna aligmasi i¢in 1, 3, 5, 7,
12, 13, 15. olgiilerde onerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem tagimaktadir. Parmak

siralama nota iizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

3. probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4 liik ol¢ii birimiyle,

e Allegro hizda,

e 12. Olglinlin ikinci zamaninda ritardando yapilip 13. Olgilinlin birinci zamaniyla a
tempoya doniis yapilarak ¢alinmaktadir.

e 1.6lctiden 11. dlgiiniin dordiincli zamanina kadar f giirliikte,

e 11. dl¢iliniin dordiincii zamanindan 13. 6l¢iiye kadar decresendo,

e 13. dlgliden parcanin bitigine kadar f giirliikte calinmaktadir.

60



4. Probleme gore form semast:

Metodun 8. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 9.
Form Analizi
A A B A
Form Ogesi a-b a-b c-C a-b
Olcii numarasi 1-4 5-8 9-12 13-16

16 dlgiiden olusan bu parga AABA formunda yazilmustir. 1. ve 4. Olgiileri aras1 A, 5. ve
8.0l¢giileri arast1 A, 9. ve 12. oOlgiileri aras1 B, 13. ve 16.0lciileri arasi A boliimlerini

olusturmaktadir (Tablo 9).

Yenilik:

e 0-10. dlgiide altil1 ses aralig,

e [egato ve staccatonun bir arada ¢alinmasi,
e 9. 0lgiide dolce,

e 12. 6l¢liniin ikinci zamaninda ritardando,
e 12. 6l¢iiniin sonunda puandorg,

e 13. dl¢iiniin birinci zamaninda a tempo, bu parcayla birlikte ilk defa kullanilmistir.
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Perpetual Motion

Allegro S. Suzuki
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Sekil 86. Ornek

Perpetual Moition

Genel ozellikler

Ad : Perpetual Moition (Sekil 87. Ornek)
Besteci > S. Suzuki

ParcaNo :9

Ton : la major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler;

Parga staccato yay teknigi calinmaktadir.
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1.2. Yay Onerisi:

————

Sekil 87. Orek

Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi énemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu calisma bdlgesinde parganin g¢alinmast

onerilir. Bu parcada onerilen yay bolgesi 2. bolgedir. (Sekil 88. Ornek)

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

Sekil 88. Ornek

Kemann ikinci teli olan la telinde parcanin ritmik yapist ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

parcada kullanilan staccato yay tekniginin gelismesi amaglanmustir. (Sekil 89. Ornek)
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2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikleri:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 89. Ornek
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Sekil 90. Ornek

Perpetual motion pargasinda kemanin ilk iki teli olan la ve mi telleri kullanilmistir. 2. ve
14. o6lgiilerde mi notasi i¢in notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlar1 secenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 90, 91. Ornek).

2.2. Aragtirmacinin parmak onerisi:

e 3.0lcii yedinci sekizlik mi notasi; la bos tel,

e 14. 6lcii yedinci sekizlik mi notasi; la bos tel olarak ¢alinmasi 6nerilir.

2.3. Parmak tutma:;

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir. Parmaklarin tuse {lizerindeki konumuna

alismasi i¢in parmak tutmalar 6nem tasimaktadir.
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2.4. Aragtirmacinin parmak tutma Onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 1.8l¢iisiiniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 2. Olgiiniin yedinci
sekizligine kadar,

e Olciisiiniin altinci sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan, 2. Olgiiniin altinci
sekizligine kadar,

e Olciisiiniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan 4. Olg¢iiniin yedinci
sekizligine kadar,

e Ol¢iisiiniin altinci sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan, 4.6l¢iliniin altinci
sekizligine kadar,

e 9. Olciiniin iiciincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasndan 10. Olgiiniin
dordiincii sekizligine kadar,

e 9. dlgiiniin yedinci sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan 10. Olgiiniin
dordiincii sekizligine kadar,

e 10. dlglinlin besinci sekizligi olan mi teli birinci parmak fa notasindan ayni dl¢liniin
sonuna kadar,

e 11. Sl¢iiniin iiglincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan 12. Olgiiniin
dordiincii sekizligine kadar,

e 11. dlgiiniin yedinci sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan 12. Olgiiniin
dordiincii sekizligine kadar,

e 12. Olcilinlin besinci sekizligi olan mi teli birinci parmak fa notasindan ayni 6lgiiniin
sonuna kadar,

e 13. &lgiisiiniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan 14. Olgiiniin
yedinci sekizligine kadar,

e 13. dlgiisiiniin altinci sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan, 14. Olgiiniin
altinci sekizligine kadar,

e 15. dlciisiiniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan 16. Olgiiniin
yedinci sekizligine kadar parmak tutmaktadir.

e 15. dlgiisiiniin altinct sekizligi olan la teli ikinci parmak do notasindan, 16. Olgiiniin

altinci sekizligine kadar,
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2.5. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse lizerindeki konumuna alismasi igin 5, 6, 7, 9,

11. olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem tasimaktadir. Parmak siralama

nota lizerinde “G ” isareti ile gosterilmistir.

2.6. Aragtirmacinin ¢aligma Onerisi:

4. parmak kullanimina baglanan perpetual motion i¢in her bir notada pizzikato olarak
calinmas1 hem sol el parmaklarinin konumu i¢in hem de enstonasyonun diizgiinliigii

acisindan énemlidir (Sekil 91. Ornek).

Ao tI'J 1 2 2 1 2 3 3 2 3 4 2 31 0 0
[
i | - P F P
IJ I I | | I I I | IF I I l
o) pizz. 1 1 1 1 1 |

Sekil 91. Ornek
3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4’1iik dl¢ii birimiyle,
e Allegro hizda,

o mf giirliikte ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 9. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 10.
Form Analizi
A B C A
Form Ogesi a-a’ b-b’ c-C a-a’
Olcii numaras1 1-4 5-8 9-12 13-16
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16 ol¢iiden olusan bu parca ABCA formunda yazilmistir. 1. ve 4. dlgiileri arast A, 5. ve
8.0lgtleri aras1 B, 9. ve 12. dlgiileri aras1 C, 13. ve 16. Olgiileri aras1 A boliimlerini

olusturmaktadir (Tablo 10).

Yenilik:

e 4-5.ve 12-13. dlgiilerde sekizli ses araligi bu pargayla birlikte ilk defa kullanilmistir.

0] Allegretto S. Suzuki

Sekil 92. Ornek

Allegretto

Genel ozellikler

Adi : Allegretto (Sekil 93. Ornek)
Besteci : Shinichi Suzuki

ParcaNo :10

Ton : Re major

1. Probleme dayali sag el i¢in teknik 6zellikler:

Parga martele ve staccato yay teknigi ile calinmaktadir.
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1.1. Yay Onerisi:

Sekil 93. Ornek

Yayim dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu g¢aligma bolgesinde parganin ¢alinmast
Onerilir. Bu parcada Onerilen yay bolgesi 1., 2., 3., 4. bolge olup yayin timiinii

kapsamaktadir (Sekil 94 Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 94. Ornek

Kemanin tgiincii teli olan re telinde parcanin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlasilmasi ve
par¢ada kullanilan staccato, martele yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Sekil 95.

Ornek).
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1.3. Arastirmacinin ¢aligma Onerisi:
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Sekil 95. Ornek

Allegretto pargasinin tonu ve ritmiyle; 6nceden bilinen twinkle, twinkle, little star

melodisiyle bu tartim kalibinin ¢alinmasi &nerilir (Sekil 96. Ornek).

2. Probleme dayali sol el igin teknik 6zellikler:

2.1. Parmak secenekleri:

Sekil 96. Ornek
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Sekil 97. Ornek

Allegretto sarkisinda kemanin la, re, sol telleri kullanilmistir. Pargada parmak secenegi

verilmemistir (Sekil 97, 98. Ornek).
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2.2. Aragtirmacinin parmak tutma Onerisi:

Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

Eksik olgiisiiniin ikinci sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan 1. 6l¢iiniin
son sekizligine kadar,

4.0l¢iistinlin son sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan 5. 6l¢iinlin son
sekizligine kadar,

12. dlgiisiinlin son sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan 5. 6l¢iinlin son

sekizligine kadar parmak tutulmasi 6nerilir

2.3. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi igin 1, 2, 3, 5,

6,

8, 9, 10, 11, 12, 13, 14. dlgiilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem

tasimaktadir. Parmak siralama nota {izerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:

Parga ;

4/4 liik sebare Ol¢ii birimiyle,

Allegretto hizda,

11. 6lgliniin son zamaninda ritardando yapilip, 13. 6l¢iiniin birinci zamaniyla a tempo
doniis yapilarak calinmaktadir.

1. 6lgiistinden 11. 6lgiiniin son zamanina kadar mf giirliikte,

11. 6l¢iiniin son sekizlik notasindan 12. 6l¢iliniin 3. Zamanina kadar decresendo,

11. 6l¢iinlin {iclincli zamaninda ritardando baglaylp 12. Ol¢ilinlin iglincli zamani
puandorg ile bitmektedir.

12. 6l¢iiniin dordiincii zamanindan parganin sonuna kadar mf giirliikte calinmaktadir.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 10. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.
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Tablo 11.

Form Analizi
A B
Form Ogesi a-a’ c-a’
Olgii Numarasi 1-8 9-16

16 odlgiiden olusan bu parca AB formunda yazilmistir.1. ve 8. dl¢ii arast A, 9. ve 16. dlgii

aras1 B boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 11)

Yenilik:

e Parca tonunun re major olmasi,
e Martele yay teknigi,
e 9. olgiide sol telinin kullanilmast,

e La, re, sol tellerinin bir arada bu pargayla birlikte ilk defa kullanilmistir.

1] Andantino

F an - Il Il ; E ; OI _[_; o + I ] I I i
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" A,] a tempo l — poco ril.
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e s I — T E— Tt 1 — = = i |
) ' e e = |
W:jr—‘_l_? I — — = i ) —— I —_— gl Hl
mj’ >'l l rif =

Sekil 98. Ornek

Andantino

Genel ozellikler
Adi : Andantino (Sekil 99. Ornek)
Besteci : Shinichi Suzuki

ParcaNo :11
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Ton . Re major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik ozellikler:

Staccato ve detase yay teknigi ile calinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 99. Ornek

Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay

iizerinde ¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢aligma bolgesinde par¢anin ¢alinmast

Onerilir. Bu parcada Onerilen yay bolgesi 1., 2., 3., 4. bolge olup yayin timiini

kapsamaktadir (Sekil 100. Ornek).

1.2. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 100. Ornek

Kemanin ii¢iincii teli olan re telinde parganin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlasilmasi ve

parcada kullanilan staccato, martele, detase yay tekniginin gelismesi amaglanmistir (Seki/

101. Ornek).
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2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak Segenekleri:

Sekil 101. Ornek
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Sekil 102. Ornek

Andantino pargasinda kemanin ilk iki teki olan mi, la, ve re telleri kullanilmigtir. 12.
Olciide la notasi icin notanin iizerine sifir ve altma dort rakamlart segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlarda sifir rakami la bos tel de, dort rakami ise re telinde dordiincii

parmak basimini ifade etmektedir (Sekil 102, 103. Ornek).

2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

1. dlgiisiiniin birinci zamani olan re teli ikinci parmak fa notasindan 2. Olgiiniin birinci

sekizligine kadar,

e Ol¢iiniin iiclincli zamani olan re teli birinci parmak mi notasindan, 3. dlgiiniin ikinci
zamanina kadar,

e 3. Olgiisiiniin {i¢lincii zamam olan la teli birinci parmak si notasindan , 4.Ol¢iiniin
lictincli zamanina kadar,

e 5 dlgiisiiniin birinci zamani olan re teli ikinci parmak fa notasindan 2. Olgiiniin birinci

sekizligine kadar,
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6. Ol¢iiniin ti¢lincli zamani olan re teli birinci parmak mi notasindan, 3. dlgiiniin ikinci
zamanina kadar,

7. 6l¢iiniin iiclincli zaman1 olan la teli birinci parmak si notasindan, dlgiiniin sonuna
kadar,

10. 6l¢iiniin birinci zaman1 olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni Sl¢iliniin
liglincii zamanina kadar,

11. dlgiiniinddrdiincli zaman1 olan la teli birinci parmak si notasindan, 12. dl¢iliniin
liglincii zamanina kadar,

13. dlgiisiiniin birinci zamani olan re teli ikinci parmak fa notasindan,14. Olgiiniin
birinci sekizligine kadar,

14. 6l¢iiniin ticlincli zamani olan re teli birinci parmak mi notasindan, 3. 6l¢iiniin ikinci
zamanina kadar,

15. o6l¢iiniin liglincii zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, 6lgiiniin sonuna

kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.2. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna aligmasi i¢in 1, 5, 8, 9,

11, 13, 16. olgiilerde onerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem tagimaktadir. Parmak

siralama nota lizerinde “€ ” igareti ile

2.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 103. Ornek

11. ve 12. 8l¢ii galisma olan1 olarak belirlenip ¢alinmasi 6nerilir (Sekil 104. Ornek).

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:

Parga;

e 4/4 liik sebare 6l¢ii birimiyle,

74



¢ Andantino hizda ¢alinmaktadir.

e Olgiiniin dérdiincii zamaninda poco ritardando yapilip, 13. 6l¢iiniin birinci zamaniyla a

tempo doniis yapilmaktadir. 15. Olgliniin sonunda puandorg yapilarak 16. Olgiiye

ritardando ile girilmektedir.
e Parcanin basindan 12. dl¢iliye kadar mf giirliikte,
e Olgiiniin birinci zamanindan ii¢lincii zamanina kadar decresendo,

e Olgiiden pargani bitisine kadar mf giirliikte ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 11. pargasinin form analizi yapilmig ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 12.
Form Analizi
A Al B Al
Form Ogesi a-b a-b’ c-d a-b’
Ol¢ii Numarasi 1-4 5-8 9-12 13-16

16 Slgiiden olusan bu parca AA1BA1 formunda yazilmistir. 1. ve 4. dlciileri arast A, 5. ve

8.0lgtileri aras1 Al, 9. ve 12. olgiileri aras1 B, 13. ve 16. olgiileri aras1 Al boliimlerini

olusturmaktadir (Tablo 12).

Yenilik:

e 0. 6l¢iide onlu ses araligi,

e Mi, la, re tellerinin bir arada bu pargada ilk defa kullanilmstir.
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(sempre staccato) Etude

S. Suzuki
e
N 1A 0 3 0 "y gt 2 00 : ? i -
| | | S— | |
e e e e
\;JU > — » ]
1 1 1 1 1 1
ga :Cm * 0 * 0 :r 0+ 00 ‘T
| | — p—
2 | | [ I 1 — A{
G 'jl r — s © 2 % r
<
’7’ {""+|""+B§ e 2+ + 20€03+
o
B E= ' =
U I ek | q
J - | @ | i | @
1
11 + X E_,E‘ l+ 0 'll' 0 ;€ + +
-ﬁ g | 1 I 1 1 I
| i =i :l - i :
9 = — o
L@ I L9 °°
Sekil 104. Ornek
Etude
Genel 6zellikler:
Adi : Etude (Sekil 105. Ornek)
Besteci . S. Suzuki
Parga No :12
Ton : Sol major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik ozellikler;
Parca staccato yay teknigi ¢alinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 105. Ornek
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Yayin dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi énemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu g¢aligma bolgesinde parcanin ¢alinmasi

onerilir. Bu parcada dnerilen yay bolgesi 2. bolgedir (Sekil 106. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 106. Ornek

Kemanin tigiincii teli olan re telinde par¢anin ritmik yapisi ¢alinarak, ritmin anlagilmasi ve

parcada kullanilan staccato yay tekniginin gelismesi amaglanmustir (Sekil 107. Ornek).

2. Probleme gore sol el teknik 6zellikleri:

2.1. Parmak secgenekleri:

Sekil 107. Ornek
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Sekil 108. Ornek

Etude parcasinda kemanin dort teli olan sol, re, la ve mi telleri kullanilmistir. 9, 10, 11, 14,

17. olgiilerde mi notasi i¢in notanin tizerine sifir ve altina dort rakamlar1 segcenek olarak

yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 108, 109. Ornek).

2.1.1. Arastirmacinin parmak onerisi:

9. olgi tigtincii sekizlik mi notasi; la telinde dordiincii parmak,

9. olcii altinci sekizlik la notasi; re telinde dordiincti parmak,

10. dl¢ii sekizinci sekizlik mi notast; la telinde dordiincii parmak,
10. 6l¢ii dordiincii sekizlik la notasi; la bos tel,

11. 6lgii dordiincti sekizlik la notast; re telinde dordiincii parmak,
13. 6l¢ii besinci sekizlik la notast; re telinde dordiincii parmak,

14. dl¢ii birinci sekizlik re notasi; sol telinde dordiincii parmak olarak basilmasi dnerilir.

2.2. Parmak tutma:

1.6lctsiintin birinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6l¢iiniin
dordiincii sekizligine kadar,

1.6lctsiintin besinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni dl¢iliniin
sekizinci sekizligine kadar,

Olciiniin birinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6l¢iiniin besinci
sekizligine kadar,

ol¢liniin sekizinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 3.6l¢iiniin {iglincii
sekizligine kadar,

Ol¢liniin dordiincli sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6l¢iiniin

yedinci sekizligine kadar,
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e {lciliniin sekizinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 4.6l¢iiniin sekizinci
sekizligine kadar,
e 8. Ol¢iiniin dordiincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni dl¢iiniin

sonuna kadar parmak tutulmaktadir.

Yukarida sozii gecen parmak tutma kaliplart parcanmn 5, 6, 7, 12 ve 13. dlgiilerinde de
mevcuttur. Nota {lizerinde parmak tutma isareti olmamis olsa dahi tutma kalibi1 aynen

uygulanmalidir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 0. dlciintin ikinci sekizligi olan mi teli birinci parmak fa notasindan, ayn1 6l¢iiniin altinct
sekizligine kadar,

e 0. dl¢iiniin altinct sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 10. 6l¢iiniin ikinci
sekizligine kadar,

e 10. Ol¢iiniin yedinci sekizligi olan mi teli birinci parmak fa notasindan, 11. 6l¢iiniin
ticilincii sekizligine kadar,

e 11. dlgiiniin t¢lincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni dl¢iiniin
altinct sekizligine kadar,

e 13. Olgliniin birinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni Sl¢iliniin
sekizinci sekizligine kadar,

e 13. dl¢iiniin sekizinci sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan, 14. dl¢iliniin

ticiincii sekizligine kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse lizerindeki konumuna alismasi igin 2, 4, 6, 8.

dlciilerde parmak siralama vardir. Olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi nem

tagimaktadir. Parmak siralama nota iizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir
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2.4. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 109. Ornek

Parca calistirilirken 6nce her bir sekizlik nota ¢alindiktan sonra yay durdurup parmak
hazirlig1 yapilmasi onerilir. Boylelikle sol el parmaklarinin acelitesinin ve sag el ile sol el

arasindaki koordinasyonun gelisecegi diisiiniilerek bu calisma 6nerilir (Sekil 110. Ornek).

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 4/4’1iik sebare olgii birimiyle,

e 1. 6l¢iiden parcanin bitisine kadar mf giirliikte ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form 6zellikleri:

Metodun 12. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.
Tablo 13.

Form Analizi
A B
Form ogesi a-a’ b-c
Olcii numaras1 1-7 8-14

14 o6lgiiden olusan bu parca AB formunda yazilmistir. Parganin 1 ve 7. l¢iileri aras1 A, 8

ve 14. dlgiileri aras1 B boliimlerini olugturmaktadir (Tablo 13).

Yenilik:

e Mi, la, re, sol telleri bir arada bu pargayla ilk defa kullanilmistir.
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Sekil 110. Ornek

Minuet No. 1

Genel ozellikler

Ad : Minuet No. 1

Besteci  :J.S. Bach (Sekil 111. Ornek)
ParcaNo :13

Ton : Sol major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler:

Pargada bagli detase, portato, bagl sataccato yay teknikleri kullanilmaktadir.
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1.1. Yay Onerisi:

Sekil 111. Ornek

Suzuki keman okulu 1 metodunun Menuet serilerinden birincisi olan bu parg¢a igin 6nerilen

yay bolgesi 1, 2, 3, 4. bélge olup yayin tiimiinii kapsamaktadir (Sekil 112).

1.2. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 112. Ornek

Kemanin dordiincii teli olan sol telinde parcanin 1. ve 3. Olglisiiniin ritmik yapisinin
twinkle, twinkle, little star varyasyonuyla ¢alinmasi bagli staccato yay tekniginin geligimi
adina onemlidir (Sekil 113).

2. Probleme gore sol el teknik 6zellikleri:

2.1. Parmak secenekleri:

Sekil 113. Ornek
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Sekil 116. Ornek

Minuet no. 1 pargasinda kemanmn ilk ii¢ teli olan re, la ve mi telleri kullanilmistir. 12.
Olciide mi notast icin notanin iizerine sifir ve altma dort rakamlar secenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la telinde

dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 114, 115, 116, 117. Ornek).

2.1.1.Arastirmacinin parmak Onerisi:

e 12. 6l iicilincti sekizlik mi notast; la telinde dordiincii parmak olarak basilmasi onerilir.

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir.

2.2.1. Arasgtirmacinin parmak tutma onerisi:

Parmak tutma nota {izerinde “+” isareti ile gosterilmistir.
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3.6l¢iiniin dordiincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6lgiiniin
sonuna kadar,

5.0l¢linlin son sekizligi olan re teli iiglincli parmak sol notasindan, 6.6l¢ilinilin ikinci
zamanina kadar,

9. dlgiiniin ilk zamani olan la teli birinci parmak si notasindan 10. Olgiiniin {igiincii
Zamanina kadar,

11. 6l¢iiniin son zamani olan mi teli birinci parmak fa notasindan 12 6lgiiniin ikinci
sekizligine kadar,

13. dl¢iiniin son sekizligi olan la teli iigiincii parmak re notasindan 14. Olgiiniin ikinci
zamanina kadar,

18. Slgiiniin dordiincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan 19. 6l¢iiniin
sonuna kadar,

21. dlgiiniin son sekizligi olan re teli ii¢iincii parmak sol notasindan 22. Olgiiniin birinci

zamanina kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 1, 3, 5, 6,

7,

13, 14, 15, 21, 22, 23. olgiilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi Onem

tagimaktadir. Parmak siralama nota tizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:

Parga;

SN

3/4'Tiik Sl¢ii birimiyle,

Olgiiden 9. dl¢iiye kadar mf,

9. dlgiiden 13. dlciiye kadar p,
13. dlgiiden 17. 6lciiye kadar mf,
17. dlgiiden 20. dlciiye kadar p,

21. 6lgliden parganin bitisine kadar mf giirliikte calinmaktadir.

. Probleme gore form analizi:
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Metodun 13. parca form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 14.
Form Analizi
A B C
Form Ogesi a-b c-c’ a-b
Ol¢ii Numarasi 1-4 5-8 9-12

24 olgiiden olusan bu parca ABC formunda yazilmistir. 1. ve 4. Olgiileri aras1 A, 5. ve 8.

Olgiileri aras1 B, 9. ve 12. 6l¢iileri aras1 C boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 14).

Yenilik:

e Minuet formu,

e Bagli staccato yay teknigi

e 8,16, 20, 24. olgiilerde noktali ikilik nota,

¢ 14, 6lgiiniin birinci zamani olan mi telinde 4. Parmak si notasi,
e 10,12, 15. dlgiilerde diyez,

e 17. 6lclide naturel isareti bu pargada ilk defa kullanilmistir.
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Minute No. 2

Genel ozellikler

Adi : Minuet No. 2

Besteci  :J.S. Bach (Sekil 118. Ornek)
Parca No :14

Ton : Sol major

1. Probleme gore sag el teknik 6zellikleri:

Parca detase, staccato, bagli staccato, tenuto, yay teknigi ile calinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 118. Ornek

Minuet 2 pargast stil 6grenme adina 6nem tasityan bir pargadir. Yayin dengeli kullanimi
icin sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay lizerinde ¢alisma bolgesi
belirlenmesi ve bu ¢alisma bdlgesinde parganin ¢alinmasi 6nerilir. Bu parcada dnerilen yay

bolgesi 1, 2, 3, 4. bdlge olup yayin tiimiinii kapsamaktadir (Sekil 119. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma onerisi:

Kemanin dordiincii teli olan sol telinde parganin ritmik yapisinin ¢alinmasiyla; parcanin
ritmik yapisinin anlagilmasi ve detase, staccato, bagli staccato, tenuto yay tekniginin

gelisimi saglanir. Onerilen ¢alisma: (Sekil 120. Ornek)
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Sekil 119. Ornek

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 120. Ornek

Minuet 2 pargasinda 15. ve 23. 6lgiilerde iigleme kalib1 bulunmaktadir. Bu kalip twinkle,

twinkle, little star parcasinin D varyasyonudur. Kalibin sol major tonunda g¢alinmasi
onerilir (Sekil 121. Ornek).

2. Probleme gore sol el:

Sekil 121. Ornek
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Sekil 122. Ornek

Sekil 123. Ornek
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Sekil 124. Ornek

2.1. Parmak segenekleri:

Minuet no. 2 par¢a kemanin ilk g teli olan re, la ve mi telleri kullanilmustir. 5. 6lgiide mi
notast i¢in notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlar1 secenek olarak yazilmistir. Bu
rakamlardan sifir rakami1 bos telde mi notasini, dort rakamu ise la telinde dordiincli parmak

mi notasini ifade etmektedir (Sekil 122, 123, 124, 125. Omek).

2.1.1.Arastirmacinin parmak Onerisi:

5. olgiide birinci ve ikinci zamanda olan dortliik mi notasi; la telinde dordiincii parmak

olarak ¢alinmasi Onerilir.
2.2. Parmak tutma:

e 1.6lciisiiniin ikinci sekizliginden besinci sekizligine kadar, la telinde birinci parmak si

notasl,
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e Olgiiniin ikinci sekizliginden besinci sekizligine kadar la telinde birinci parmak si
notasi,

e 7. 6l¢iiniin birinci zamanindan iigiincli zamanina kadar la telinde ikinci parmak do
notasi

e 23. 6l¢iide ikinci zamanindan 24. 6l¢iiniin ikinci zamaninin ikinci sekizligine kadar la
teli birinci parmak si notasi

e 23, §lgiiniin ligiincii zamanindan 24. dl¢iiniin ikinci zamaninin ikinci sekizligine kadar la
teli iclinci parmak re diyez notast,

e 31. Ol¢ilinlin birinci zamanindan iiglincli zamanina kadr la telinde ikinci parmak do
notasi parmak tutmaktadir.

e Yukarida sozii gecen parmak tutma kaliplar1 parcanin 9., 11., 33., 35, dlgiilerinde de
mevcuttur. Nota iizerinde belirtilmemis olsa dahi parmak tutma kalibi aynen

uygulanmalidir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 3. Ol¢iiniin tiglincli zamani olan re teli iiglincli parmak sol notasindan, 5. dl¢iiniin ii¢lincli
zamanina kadar,

e 5. dlgiiniin son sekizligi olan mi teli ikinci parmak sol notasindan, 6. dl¢iiniin sonuna
kadar,

e 12. Olgiiniin iiclincli zamani olan re teli {iglincii parmak sol notasindan, 13. Sl¢iiniin
ikinci zamanina kadar,

e 36. Ol¢iiniin iiclincli zamani olan re teli {iglincii parmak sol notasindan, 37. Slgiiniin

ikinci zamanina kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 2, 4, 5, 7,

10, 12, 14, 15, 19, 19, 21, 25, 27, 31, 34, 36, 37, 38, 39. ol¢iilerde Onerilen parmak

siralamalarin yapilmasi 6nem tagimaktadir. Parmak siralama nota iizerinde “€ ” isareti ile

gosterilmistir.
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2.3.1. Sabit Parmak:

Parmak pozisyonu korumak ve parmaklarin konuma alismasi icin 14., 25., 38. olgiilerde

onerilen sabit parmak uygulamasmin yapilmasi onem tagimaktadir. Sabit parmak nota

Ie

lizerinde “~ ™ ” isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 3/4’liik 6lgii birimiyle,

e Olgiisiinden 17. dl¢iisiine kadar f,

e 17. dlglistinden 21. dlgiistine kadar p,
e 21. 6lgiislinden 29. oOlgiisiine kadar mf,
e 29. dlgiistinden 33. dlgiistine kadar p,

e 33. dlciistinden 40. dlgiisiine f giirliikkte calinip 40. 6l¢iisiinde decresendo ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form semast:

Metodun 14. pargasinin form analizi yapilmig ve tabloda belirtilmistir.
Tablo 15.

Form Analizi
A B C D A
Form Ogesi a-b a-c d-e f-g a-b
Olcii Sayisi 1-8 9-16 17-24 25-32 33-40

40 ol¢iiden bu parca ABCDA formunda yazilmistir. 1. ve 8. Olgiileri arast A, 9. ve
16.6lgiileri aras1 B, 17. ve 24. Olgiileri aras1 C, 25. ve 32.5lciileri aras1 D, 33. ve 40.

Olgiileri aras1 A boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 15).

Yenilik:

¢ Re diyez notasi

e Ugleme ritim kalib1 twinkle, twinkle, little star parcas1 disinda ilk defa kullanilmustir.
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Minuet No. 3

J.S. Bach
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Sekil 125. Ornek

Minute No. 3

Genel ozellikler:

: Menuet No. 3 (Sekil 126. Ornek)

:J.S. BACH

15

Ad1

Besteci

Parca No

: Sol major

Ton
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1. Probleme gore sag el icin teknik 6zellikleri:

Parcada detase, tenuto, bagli staccato, legato (iki bagli), yay teknikleri kullanilmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 126. Ornek

Minuet 3 pargasi stil 6grenme adina 6nem tasityan bir pargadir. Yayin dengeli kullanimi
icin sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay {izerinde ¢alisma bolgesi
belirlenmesi ve bu ¢alisma bolgesinde par¢anin ¢alinmasi Onerilir. Bu par¢ada onerilen yay

bolgesi 1., 2., 3., 4. bdlge olup yayin tiimiinii kapsamaktadir (Sekil 127. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 127. Ornek

Kemanin dordiincii teli olan sol telinde par¢anin ritmik yapisinin ¢alinmasiyla; parcanin
ritmik yapisinin anlagilmasi ve detase, tenuto, bagli staccato, legato (iki bagli) yay

tekniginin gelisimi saglanir. Onerilen ¢alisma: (Sekil 128. Ornek)
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2. Probleme gore sol el teknik 6zellikleri:
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Sekil 129. Ornek
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Sekil 131. Ornek

2.1. Parmak Segenekleri:

Minuet no.3 Olciide 28. Olciide la notast icin notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlari
secenek olarak yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami
ise re telinde dordiincii parmak la notasini ifade etmektedir (Sekil 129, 130, 131, 132.
Ornek).
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2.1.1. Aragtirmacinin parmak Onerisi:

28. dl¢iiniin birinci sekizligi la notasi, la bos tel olarak basilmasi dnerilir.

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir. Parmaklarin tuse tizerindeki konumuna

aligmasi i¢in parmak tutmalar 6nem tasimaktadir.

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 28. 6l¢ii birinci sekizlik la notast; re telinde dordiincii parmak olarak ¢alinmasi onerilir.

e 2. Olgiliniin son dortliigii olan re teli ligiincii parmak sol notasindan, 4. 6l¢iiniin ikinci
zamanina kadar,

e 7. dl¢iiniin son zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, 9. 6l¢iiye kadar,

e 10. dlgiliniin son dortliigii olan re teli liglincli parmak sol notasindan, 11.6l¢iiniin ikinci
zamanina kadar,

e 14, o6l¢giiniin ilk zamani olan re teli liclincli parmak sol notasindan, 17.6l¢liniin ikinci
zamanina kadar,

e 18. dlgiiniin li¢lincili zamani olan mi teli birinci parmak fa notasindan, 19. dl¢iiniin ikinci
zamanina kadar,

e 21. Olcliniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni Ol¢iiniin
besinci sekizligine kadar,

e 21. dl¢iiniin son sekizligi olan mi teli birinci parmak fa notasindan, 22. dl¢iiniin ii¢lincii
zamanina kadar,

e 25. Olgiinlin son zamani olan re teli {iglincli parmak sol notasindan, 26. Ol¢iiniin
dordiincii sekizligine kadar.

e 27. dlglinlin son zamani olan la teli birinci parmak la notasindan, 28. dlgiiniin ikinci
sekizligine kadar,

e 29. dl¢iiniin ikinci sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan, ayni Sl¢iliniin

besinci sekizligine kadar,

95



e 29. Olciliniin son sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 30. dl¢iiniin iiglincli

zamanina kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 1, 2, 6, 9,

10, 12, 20, 23, 25, 27, 31. olglilerde Onerilen parmak siralamalarin yapilmasi onem

tagimaktadir. Parmak siralama nota tizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.3.1. Sabit Parmak:

Parmak pozisyonu korumak ve parmaklarin konuma alismasi igin 17. dlglide 6nerilen sabit

Ie.

parmak uygulamasinin yapilmasi 6nem tasimaktadir. Sabit parmak nota lizerinde “

isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 3/4'lik 6l¢ii birimiyle,

e 1.0lgiisiinden 17. dl¢iisiine kadar f,

e 17. dlgiistinden 24. dlciisiine kadar p ¢alinip 24. dlciisiinde decresendo ¢alinmaktadir.
e 25. dlgiistinden 29. dlgiisiine kadar p ¢alinip 29. dlciisiinde cresendo yapilmaktadir.

e 31. 6l¢iiniin ikinci zamanindan Slgiiniin bitisine kadar decresendo ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form semasi:

Metodun 15. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.
Tablo 16.

Form Analizi
A B C D
Form Ogesi a-b a-b’ c-d f-g
Ol¢ii Numarasi 1-8 9-16 17-24 24-32
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32 odlgiiden olusan bu parca ABCD formunda yazilmistir. 1. ve 8. dlgiileri arast A, 9. Ve

16. olgiileri aras1 B, 17. ve 24. olciileri aras1 C, 25. ve 32.0lgiileri arast D boliimlerini

olusturmaktadir (Tablo 16).

Yenilik:

e Iki bagl legato,

e (Carpma bu pargada ilk defa kullanilmistir.

The Happy Farmer
Allegro giocoso
R. Schumann
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Sekil 132. Ornek
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The Happy Farmer

Genel ozellikler:

Adi : The Happy Farmer (Sekil 133. Ornek)
Besteci : R. Schumann

ParcaNo :16

Ton : Sol major

1. Probleme dayal1 sag el i¢cin 6zellikler:
Detase, legato yay teknikleri kullanilmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 133. Ornek

Happy Farmer pargasi stil 6grenme adina Onem tasiyan bir parcadir. Yaym dengeli
kullannm1 i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay {izerinde
caligma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢alisma bolgesinde parcanin calinmasi onerilir. Bu
parcada Onerilen yay bolgesi 1., 2., 3., 4. bolge olup yayin tiimiinii kapsamaktadir (Sekil
134. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:
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Sekil 134. Ornek
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Kemanin dordiincii teli olan sol telinde parcanin ritmik yapisinin ¢alinmasiyla ritmin
anlasilmas1 ve parcada kullanilan detase ve legato yay tekniginin gelisimi i¢in Onerilir

(Sekil 135. Ornek).

1.3. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

Sekil 135. Ornek

Happy farmer pargasinin tonu ve ritmiyle; daha 6nceden melodisi ve parmak numaralari
bilinen twinkle, twinkle, little star pargasinin melodisi ¢alinmasi onerilir (Sekil 136.
Ornek).

2. Probleme gore sol el teknik 6zellikleri:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 136. Ornek

0 1 2 3 0 1 2 3 0 2
f) 2PN O
i P (8] =
r S (8] ©
[ ) I o [4] =
> — o L0 ] =
L2 4 4

Sekil 137. Ornek

Happy Farmer parcasinda kemanin ilk ii¢ teli olan re, la ve mi telleri kullanilmistir. 10.,

14., 16, ve 20 olgiide mi notasi i¢in notanin iizerine sifir ve altina dort rakamlari segenek
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olarak yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos telde mi notasini, dort rakami ise la

telinde dordiincii parmak mi notasini ifade etmektedir (Sekil 137, 138. Ornek).

2.1.1.Aragtirmacinin parmak Onerisi:

10. dlgiiniin ticlincli zamant olan la notast; re telinde dordiincii parmak,

e Olcliniin birinci zamani olan la notasi; re telinde dérdiincii parmak,

e Olgiiniin iigiincii zamani olan la notast; re telinde dérdiincii parmak,

e 20. Olgiiniin birinci zamani olan la notast; re telinde dordiincii parmak, olarak basilmasi

Onerilir.

2.2. Parmak tutma:

Metotta parmak tutma isareti bulunmamaktadir. Parmaklarin tuse iizerindeki konumuna

alismasi i¢in parmak tutmalar 6nem tasimaktadir.

2.2.1. Arastirmacinin Parmak Tutma Onerisi:

Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

1. 6l¢iliniin tiglincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 3. 6l¢iiniin ikinci

sekizligine kadar,

e Olgiiniin besinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayn1 él¢iiniin sonuna
kadar,

e 5. dl¢iiniin iiclincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 6. 6lgiiniin ikinci
sekizligine kadar,

e 7. dlgiiniin besinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6lgiiniin
sonuna kadar,

e 11. 6l¢iiniin {iglincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 12. dl¢iiniin ikinci
sekizligine kadar,

e 13. dlgiiniin besinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni Sl¢ilinlin
sonuna kadar,

e 17. 6l¢iiniin {iglincii sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, 18. dl¢iiniin ikinci

sekizligine kadar,
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2.3. Parmak siralama:

Avrtikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi igin 2, 3, 6, 7,

9, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 18, 19. dlgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi 6nem

tasimaktadir. Parmak siralama nota {lizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.3.1. Sabit Parmak:

Parmak pozisyonu korumak ve parmaklarin konuma alismasi i¢in 2., 6., 12., 18. 6l¢iilerde

Onerilen sabit parmak uygulamasinin yapilmas: énem tagimaktadir. Sabit parmak nota

Ie

iizerinde “~ ™ ” isareti ile gosterilmistir.

3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:
Parga;

e 3/4'lik 6l¢ii birimiyle,

e Allegro gioco hizinda,

e Eksik 6l¢ii basladigi i¢in ilk sekizlik notadan 8. Olgiiniin son sekizligine kadar f,

e 8. Olgiiniin son sekizliginden 10. dl¢iiniin son sekizligine kadar mf,

e 10. dlgiiniin son sekizliginden 14. dlgiiniin son sekizligine kadar f,

e 14. Olglinlin son sekizliginden 16. o6l¢iiniin son sekizligine kadar f giirliglinde

calinmaktadir.

4. Probleme gore form semasi:

Metodun 16. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 17.

Form Analizi
A B
Form Ogesi a-a-b a-b-a’
Olcii Numarasi 1-10 11-20

20 dlgiiden olusan bu parca AB formunda yazilmistir. 1. ve 10 Olgiileri aras1 A, 11. ve

20.06l¢iileri arast B boliimlerini olusturmaktadir (Tablo 17).
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Yenilik:

e Noktal1 dortliik notaya sekizlik notanin baglanmasi bu pargada ilk defa kullanilmistir.

17] Gavotte
Allegretto
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Gavotte

Genel ozellikler:

Adi : Gavotte (Sekil 138. Ornek)
Besteci : F. J. Gossec

Pargca No :17

Ton : Sol major

1. Probleme gore sag el i¢in teknik 6zellikler:

Parca detase, sataccato, legato pizzicato, arco tekniklegi ile ¢alinmaktadir.

1.1. Yay Onerisi:

Sekil 139. Ornek

Kitabin son pargasi olan Gavotte, stil 6grenme adina 6nem tastyan bir parcadir. Yayin
dengeli kullanimi i¢in sag kolun islevli kullanilabilmesi 6nemlidir. Bu sebeple yay
iizerinde c¢alisma bolgesi belirlenmesi ve bu c¢alisma bolgesinde parcanin ¢alinmasi
onerilir. Bu parcada Onerilen yay bolgesi 1., 2., 3., 4. bolge olup yaymn timiini

kapsamaktadir (Sekil 140. Ornek).

1.2. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

IO: F | |F | ]

O 93999997 997 999999 997
mf’

n: F | | | T

LTIEN
L1
LTl

L HARN
L1
L1
L1
«

L HARN

Sekil 140. Ornek
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Kemanin dordiincii teli olan sol telinde parcanin ritmik yapisinin c¢alinmasiyla ritmin

anlasilmas1 ve parcada kullanilan detase, sataccato, legato pizzicato, arco yay tekniginin
gelisimi icin onerilir (Sekil 141. Ornek).

2. Probleme gore sol el i¢in teknik 6zellikler:

2.1. Parmak se¢enekleri:

Sekil 141. Ornek
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Sekil 143. Ornek
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Sekil 144. Ornek
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Gavotte parcasinda kemanin dort teli olan; sol, re, la ve mi telleri kullanilmigtir (Sekil 142,
143, 144, 145. Ornek).

e Olgiide do notasi icin notanin iizerine dort ve altma ii¢c rakamlar1 secenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan dort rakami sol telinde do notasini, ii¢ rakama ise sol telinde
ticlincii parmak do notasini ifade etmektedir.

e 8. Olclide re notasi i¢in notanin tizerine sifir ve altina dort rakamlar1 segenek olarak
yazilmistir. Bu rakamlardan sifir rakami bos tel de re notasini, dort rakami ise Sol

telinde dordiincii parmak re notasini ifade etmektedir.

2.1.1. Arastirmacinin Parmak Onerisi:
Parmak tutma nota ilizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 7. 6lgii son sekizlik do notasi; sol telinde li¢ilincli parmak olarak basilmasi onerilir.

2.2. Parmak tutma:

e 20. dlgiisiiniin birinci onaltiligindan {igiincii zamanina kadar, la telinde birinci parmak si
notast,
e 21. olgiistinlin birinci zamanindan Ol¢ilinlin sonuna kadar, la telinde birinci re telinde

birinci parmak mi notasi,

2.2.1. Arastirmacinin parmak tutma onerisi:
Parmak tutma nota iizerinde “+” isareti ile gosterilmistir.

e 3. Olgiiniin besinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni 6lgiiniin
sonuna kadar,

e 7. Olcilinlin birinci zamani olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni Olgiiniin
dordiincii sekizligine kadar,

e 7. Olciinlin dordiincii sekizligi olan re teli birinci parmak mi notasindan, 8. Glgiiniin
ikinci zamanina kadar,

e §&. 0l¢ii birinci zaman re notasi; sol telinde dordiincii parmak olarak basilmasi onerilir.
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e 11. 6l¢iiniin birinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayni dl¢iiniin
sekizinci sekizligine kadar,

e 15. dl¢iiniin ikinci sekizligi olan la teli birinci parmak si notasindan, ayn1 6l¢iiniin altinci
sekizligine kadar,

e 29. dl¢iinilin dordiincii zamani olan la teli dordiincii parmak mi notasindan, 30. 6l¢iiniin
ikinci zamanina kadar,

e 30. ol¢iiniin {iglincli zaman1 olan re teli {igiincii parmak si notasindan, ayni dl¢iliniin

sonuna kadar parmak tutulmasi onerilir.

2.3. Parmak siralama:

Artikiilasyonun gelisimi ve parmaklarin tuse tizerindeki konumuna alismasi i¢in 1, 2, 4, 5,
6, 8, 9, 10, 14, 19, 20, 22, 23, 25, 26, 27, 31, 32. odlgiilerde parmak siralama vardir.

Olgiilerde 6nerilen parmak siralamalarin yapilmasi énem tasimaktadir. Parmak siralama

nota lizerinde “€ ” isareti ile gosterilmistir.

2.4. Arastirmacinin ¢alisma Onerisi:

Calisma alani olarak 20. 6l¢ii olarak belirlenmistir. Kitapta ilk defa onaltilik dort bagl

olmasindan dolay1 onerilen caligsma;

Sekil 145. Ornek

Ok isareti olan re notasi basilirken do diyez notasi kaldirilir ve bir sonraki do notasi gelene

kadar havada bekler. Yedinci sekizlik notasiyla birlikte yerine basilir (Sekil 146. Ornek).

2.5. Aragtirmacinin ¢alisma Onerisi:

1. Asama:
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Sekil 146. Ornek

Metot icerisinde ilk defa Gavotte parcasinin 32. 6lgiisiinde pizzicato goriilmektedir. Tez
icinde daha 6nceden 9. parga perpetual motion parcasinda bir galisma Onerisi olarak
pizzicatodan bahsedilmistir. 9. parg¢a i¢in her bir notada pizzikato olarak c¢alinmasi Oneri
olarak sunulmus ve hem sol el parmaklarinin konumu hem de enstonasyonun diizgiinliigi
saglanmistir. Bu parga i¢in pizzicato bir ¢aligma Onerisi degil, parca i¢inde var olan bir

teknik 6zellik olarak karsimiza ¢ikmuistir.

32. Olgl icin Onerilen c¢alisma asamali olarak Onerilmistir. Her bir asama titizlikle

uygulanmalidir (Sekil 147. Ornek).
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3. Probleme gore miizikalite 6zellikleri:

Parca;

4/4°1ik 6l birimiyle,

Allegretto hizda ¢alinmaktadir.

1. 6lcliden 9. 6l¢iiye kadar mf,

9. olgtiden 13. dl¢iiye kadar p,

e 13. 6lctiden 15. dl¢iiye kadar mf,

e 15. dlgliden 17. 6l¢iiye kadar p,

e 17. ol¢iiden 20. Olgiiniin {iglincli zamanima kadar mf ¢alinip dordiincii zamaninda
decresendo ¢alinmaktadir.

e 21. dlgliden 25. dl¢iiye kadar p,

e 25. dlgliden 29. 6l¢iiye kadar mf,

e 29. dlgliden parganin bitigine kadar p giirliikte ¢alinmaktadir.

¢ 14. dlgiiniin birinci zamanindan dordiincii zamana kadar ritardando yapilip, 15. 6l¢iide a

tempo ¢alinmaktadir.

4. Probleme gore form 6zellikleri:

Metodun 17. pargasinin form analizi yapilmis ve tabloda belirtilmistir.

Tablo 18.
Form Analizi
A B C D
Form Ogesi a-a’ c-d e-f g-h
Ol¢ii Numarasi 1-8 9-16 17-24 24-32

32 6l¢iiden olusan bu par¢a ABCD formunda yazilmistir. 1. ve 8. olgiileri aras1 A, 9. ve
16.6lgtleri aras1 B, 17. ve 24. dlgiileri aras1 C, 24. ve 32. olgiileri aras1 D boliimlerini
olusturmaktadir (Tablo 18).
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Yenilik:

e On birli ses araligi,
e Pizzicato,

e Arco,

e D.Cal Fine,

e Cantabile,

e Bagli onaltilik notalar bu parcada ilk defa kullanilmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve 6nerilere

yer verilmistir.

Sonuglar
Yapilan teknik analiz dogrultusunda;
Her parganin kendinden sonraki parcay1 ve pargalari destekleyici nitelikte oldugu,

Sag el tekniginde tenuto, portato, detase staccato, martele, pizzicato tekniklerinin oldugu,

bununla birlikte yay teknikleri ilk pargadan itibaren asamali olarak arttig1 ve zorlagtigi,
“Suzuki keman okul 1” metodundaki tiim pargalarin major tonunda oldugu,

e 1,2 3,4,5,6,7,8,9. parcalarin la major,
e 10, 11. pargalarin re major,

o 12,13, 14, 15, 16, 17. parcalarin sol major tonunda oldugu,

Sol el tekniginde twinkle, twinkle, little star parcasi ve Theme’ da 1, 2, 3. parmaklar

kullanirken, lightly row pargasi ile birlikte parg¢alarda parmak segenegi sunuldugu,

Olcii birimi olarak 2/4, 3 /4, 4/4 ve sebare dlcii birimlerinin metodun tamamima hakim

oldugu,

Pargalarin i¢inde gesitli ritim kaliplart bulunup bu ritim kaliplarinin twinkle, twinkle, little

star pargasinin varyasyonlariyla benzerlik tasidig,

Suzuki keman okulu 1 pargalarinin ¢ogunlukla halk ezgilerinden olustugu sonucuna

varilmistir.
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Oneriler
Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglardan hareketle;

Her par¢anin kendinden sonraki pargayir destekleyici nitelikte olmasi sonucunda; yay
Onerisi gelistirilmis ve yay 4 bolgeye boliinerek her parca icin belli calisma

bolgeleri/bolgesi onerilmistir.

Her parca iginde cesitli yay tekniklerinin oldugu sonucuna varigmig ve sonuglar
dogrultusunda yay tekniklerinin gelisimi i¢in parganin tonuna uygun bos tel caligmalari

Onerilmistir.

Lightly row parcasi ile birlikte pargalarin bazi notalarina parmak segenekleri sunulmus bu
parmak numaralari aragtirmacinin deneyimleri dogrultusunda tek bir segenek olarak

onerilmistir.
Perpetual motion pargasi ile birlikte dordiincii parmak ¢alimi 6nerilmistir.

“Suzuki keman okulu 1”7 metodunu ¢alisacak veya Ogrencilerine g¢alistiracak keman

egitimcilerinin arastirmaci tarafindan onerilen ¢aligma Onerilerini dikkate almasi Onerilir.

Suzuki keman okulu metot serisinin diger dokuz metodu, baska arastirmacilar tarafindan

incelenmesi onerilir.
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EK 1. ARASTIRMACININ KULLANDIGI SEMBOLLER

[E=N

N

w

+ Arastirmacinin pargalar i¢in dnerdigi parmak tutmalar1 ifade eder.

6parmak siralama ¢algt ¢calma metot literatliriinde olmayan bir kavramdir. Parmak
tutmayla karistirllmamalaridir. Isaretin 6zellikleri;

Teller aras1 notalarda ya da ayni tel igindeki notalarda kullanilir,

Bu isaret i¢in; bir notanin kendisiyle ve diger bir notanin kendisiyle arasindaki en az
kiigiik ti¢lii bir ses araliginin olmasi gereklidir,

Amaci, tuse lizerinde basilacak olan notanin kendisinden once gelen notalarin da
basilmasini saglamaktadir.

Yarari, artikiilasyon ve parmak baskilarini giiclendirmektir.

Ie Sabit parmak:

Uzerine geldigi nota ile, notanm bulundugu telin 1. Parmagina denk gelen notanin ayni
anda basilmasidir. Amaci 1. Parmaktan referans almak ve oldugu konumu korumaktir.
Genellikle 3. Ya da 4. Parmaga denk gelen notalarin iizerine yazilir. Bu isaretin olusma
sebebi,; baz1 pozisyonlar i¢in insanlarin parmak yapisi uygun olmamaktadir. Bu ylizden
sabit parmak sembolii olugsmustur.

D [saretin literatiirde bulunmadig1 fakat uygulama agisindan var oldugu goriilmiistiir.
Bu isaretle yay kaldirilip havada daire ¢izilerek tele koyulmaktir. Kullanim yerleri sus
isaretleri ya da iki nota arasidir.

4.Bolge 3.Bolge 2.Bolge 1. Bolge
'\

LI T |

Metottaki parcalarin yayin hangi bolgesinde ¢alinacagini ifade etmek amaciyla her
parcaya yerlestirilmis yay gorselidir. Siyah ¢izgiler yay bolgesini sinirlandirmak igin
cizilmistir.

Parcada calinan notalar1 ifade etmek amaciyla her pargaya yerlestirilmis keman tuse
gorselleridir. Kirmiz1 ¢izgiler notalarin basilmasi gereken alanlari, rakamlar ise parmak
numaralarini ifade etmektir.
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EK 2. TERIMLER VE TANIMLARI

Detache: “Detase (bagsiz) ¢alarken her ses veya her nota i¢in ayr1 bir yay kullanilir, yay
kil tele yapisik olur ve yay degistirim belirgin olarak yapilir. Her ses i¢in ayr1 yay
kullanim, yay kil tele yapistirm ve belirgin yay degistirim birlikte isleyince sesleri
birbirinden ayirma kolaylasir, sesler arasindaki ayirim somutlasir. Ancak, bu ayirim sesleri
birbirinden koparmaz, sesler arasinda bosluk olusturmaz, sesleri kolayca ayirdedilir
bicimde birbirine bitistirir. Detase calarken ayirim belirginlestik¢e yaylar ve sesler adeta
birbiriyle diirtiistir” (Ugan, 2004: 58).

Detase yay kullaniminda, sesler ayr1 yaylarda calinirken sag el akici bigimde kullanilir,
(her nota i¢in yay1 ¢ekme ve itme seklinde) notalar duyulus olarak birbirine bagl sekilde
calinir. ‘Her yay siirtisii bir sonraki ses baslayana dek devam eder’ (Bulut, 2008, s. 16).

Staccato “Kemanda kisa kisa ve kesik kesik calma teknigine uluslararasi keman miizigi
dilinde staccato (sitakato) ¢alma teknigi denir. Staccato terimi italyanca 'ayirmak’ anlamma
gelen staccare sozciigiinden gelir. Bu terimin kisaltilmis yazilis1 stacc.' tir. Sitakato, kisa
kisa-kesik kesik ¢alma demektir” (Ugan, 2005, s. 110).

martele ve detasenin arasinda kalmis bir yay teknigi denilebilir. Detase gibi farkli yaylarda
fakat martele gibi vurgulu bir ¢alimi vardir. Detase yay tekniginde ses kendi birim siiresi
boyunca devam ederken, staccato martele gibi tele nokta koyuyormusgasina bir ¢alima
sahiptir staccatonun marteleden farki; martelede noktadan sonra ses devam ederken,
staccatoda noktadan sonra ses biter.

Legato: “Bir veya birka¢ sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi
belli olmayan yay kullanim sekline Legato denmektedir. Ses kalitesinde hicbir farklilik —
aksine bir isaret yoksa — olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya paylasimlari dnemli
calinma ozellikleridir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 40).

Portato: Iki ya da bir grup bagl nota, oksar gibi calinir. Her nota ¢ok nazikce artikiile
edilir. Bir nota digerine taginiyor gibidir. Burada ses hafif baslar, biiyiir ve diminuendo ile
yumusak bir sekilde biter. Ses, sag el baskisi degistirilerek tiretilir. Sag elin isaret parmagi
burada 6nemli bir gorev iistlenir ve ¢alis esnasinda hareketlidir. (Cuhadar H, 2009, s. 125).

Martele: (Ceki¢leme) Martelé yay sekli genellikle orta tempolu pargalarda kullanilir.
Keskin ve aksanli bir yay bicimidir. Her notanin basinda aksan vardir ve aksan, basing
gerektirir. Martelé’de yay harekete baslamadan once (tabiri caizse) telin i¢ine girmelidir
(Biricik, 1998).

Pizzicato (Pisikato): Yayl calgilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle
elde edilen ses olarak tanimlanir (Say, 2005: 430); pizzicato teknigi sag ve sol el
parmaklariyla uygulanabilir. Sag elde yapilan pizzicatoda yay kullanmadan isaret
parmagmin teli ¢cekmesiyle elde edilir. Sol el pizzicatosunda ise; hangi ses ¢ikmasi
isteniyorsa o ses basilir ve bir yanindaki parmakla tel cekilir.

Arco: Arcato’nun kisaltmasidir. Yay ile calmay1 ifade eder.

Entonasyon: “Ses yiiksekliginin dogru olmasi1” olarak tanimlanan entonasyon, bir eserin
seslendirilmesinde perdeleri sasmaz bir kesinlikle vererek sesleri dogru c¢ikarmak
anlaminda kullanilmaktadir (Say, 2005, s. 180).
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Keman ¢almada entonasyon (ses temizligi) ¢ok 6nemlidir. Dyi bir entonasyon saglamak
i¢in ton ve aralik bilgisinin iyi 6grenilmesi ve sol el pozisyonunun ¢ok iyi oturmus olmasi
gerekmektedir (Fayez, 2002, s. 64)

Aciaccatura (carpma): Esas notalarin arasma sikistirilmiS, nota yaziminda ¢ok daha
kiigiik olarak gosterilen bir notanin ¢ok az bir farkiyla birlikte ¢alinmasi yoluyla elde
edilen siisleme bi¢imidir. .( Fayez, 2001, s. 77)

Nefes (’ ): Portenin iizerine konur. Konuldugu yerde kisa bir nefes siiresi kadar beklenir:

Legato/Tenuto ( - ):Uzerine konuldugu notanin yumusak atakli ¢calinip tam degeri kadar
tutulmasi gerektigini gosterir:

Dolce: “Tatli, yumusak, latif”” anlamina gelir (Say, 2005, s. 163).

Andantino: Andante’den biraz hizlica tempodadir ve metronomda 72 olarak gosterilir
(Say, 2005, s. 34).

A tempo: Tempoya doniis (Say, 2005, s. 45).
Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. (Say,2005, s. 34).

Allegro: Tempo ritmidir: ¢evik, ding, neseli bir ¢abuklukla anlamina gelir. Metronomda
132 ile 144 arasinda yer almaktadir (Say, 2005, s. 28).

Allegretto: Tempo ritmidir: hayat dolu, canli anlamina gelir. “Hizlica, ama allegro kadar
degil” anlamina gelir ve metronomda 104 ile 120 arasinda gosterilir (Say, 2005, s. 28).

Forte: Kuvvetli ¢alim1 ifade eder. “f” isaretiyle gosterilir.

Piyano: Hafif ¢alimi ifade eder. “mf” isaretiyle gosterilir.

Mezzo forte: orta kuvvette calimi ifade eder. mf” isaretiyle gosterilir.
Cressendo: hittikge kuvvetlenerek ¢alimi ifade eder.pizz

De cressendo: gittikce hafifleyerek ¢alimi ifade eder.

Ritardando: yavaslayarak calimi ifade eder.

Fermata: sesi uzatmak, tutmak anlamindadir. Diger ad1 “puandorg” tur.

Cek yay isareti: Uzerine yazildig1 nota igin yay1 bulundugu konumdan asag1 dogru ¢ekme
hareketini ifade eder.

It yay isareti: Uzerine yazildig1 nota icin yayr bulundugu konumdan yukar1 dogru itme
hareketini ifade eder.

Teller aras1 gecis: herhangi bir yay teknigiyle bir telden diger bir tele gecisi ifade eder.

Varyasyon: Miizikte melodik, kontrapuantik, armonik ya da ritmik ¢esitler yaratmaya
dayanan formdur. Dilimizde “cesitleme” olarak bilinir: cesitleme; bir miizik fikrinin
(temanin), melodik, armonik, ritmik ya da kontrapuantal degisikliklerle ayr1 birer kiigiik
parca halinde birbiri ardi sira yeniden sunuldugu miizik formudur. Temada yapilan
degisiklikler, temay1 bozmak yerine, onu vurgulamayi amaglar (Say, 2005, s. 559).
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