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Fontanes Arbeitsumgebung in der
Potsdamer Straf3e

Bernd W. Seiler

Uber die Arbeitsumgebung Theodor Fontanes in seiner Wohnung in der
Potsdamer Straf3e scheint ldngst alles bekannt zu sein. 1938 hat sein Sohn
Friedrich umfassend iiber die Verhiltnisse dort berichtet.” Seine Grund-
risszeichnungen des Arbeitszimmers und der Wohnung wurden etliche
Male wieder abgedruckt, seine Beschreibungen oftmals zitiert, und auch
noch in Fotos und Bildern ist die Situation festgehalten. Was kénnte mehr
zu diesem Thema zu sagen sein? Nicht immer befriedigend ist, dass sich
Bildeindriicke und Beschreibungen mitunter widersprechen, und auch,
dass die Angaben Liicken haben. Verwunderlich ist das allerdings nicht.
Die Erinnerungen des Sohnes, erst lange nach Fontanes Tod zu Papier ge-
bracht, sind auf einen genauen Zeitpunkt nicht bezogen. Die Bilder jedoch
halten ganz bestimmte Momente fest und zeigen sogar, dass sie fiir die Auf-
nahmen arrangiert wurden. Sich die Verhéltnisse in allen Einzelheiten
stimmig aufzuhellen, ist deshalb so uninteressant nicht und soll hier unter-
nommen werden.

Beginnen wir mit der Wohnung. Wer die zahlreichen Mitteilungen Fonta-
nes zu gastlichen Zusammenkiinften in der Potsdamer Straf3e in Erinne-
rung hat, mag sich fragen, wo sie eigentlich stattgefunden haben. Fried-
rich Fontanes Wohnungsskizze weist neben dem Zimmer fiir Fontanes
Frau, dem der Tochter Mete und dem von Fontane selbst nur einen »Alko-
ven« und ein »Berliner Zimmer« aus. Unter einem Alkoven verstand man
ublicherweise eine durch Vorhdnge abgeteilte Schlafnische, also kein ei-
gentliches Zimmer, was fiir die Fontane’sche Wohnung aber nicht zutrifft.
Hier war es ein etwa 25 Quadratmeter groBer fensterloser Raum. Das
»Berliner Zimmer« war ein Durchgangszimmer zu dem oder den hinteren
Réaumen, die ihre Fenster zum Hof hatten. Es hatte zwei und auch mehr
Tiiren, eine zu den vorderen Raumen, eine zu den Zimmern nach hinten
und manchmal auch noch eine vom Flur. Es war also eher nur eine Diele.
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Gerade dort aber haben Fontane und seine Frau geschlafen. Dem Fenster
zum Hof gegeniiber standen hinter einem breiten Bettschirm die Betten,
sodass der Raum passiert werden konnte, ohne dass man den Eindruck hat-
te, ein Schlafzimmer zu durchqueren. Nach hinten schloss sich jedoch so-
wieso nur noch die Kiiche an, und sie, als der Bereich des Dienstmadchens,
war vom Hof her auch iiber eine Hintertreppe erreichbar. Zu entnehmen ist
diese Raumnutzung dem Bericht Friedrich Fontanes iiber den Tod des Va-
ters. Er selbst war zwar nicht anwesend, erfuhr aber von seiner Schwester
wenig spater, was sich zugetragen hatte. Fontane hatte in seinem Arbeits-
zimmer in ihrer Gegenwart eine Kleinigkeit zu Abend gegessen und war
dann »in den angrenzenden, schon seit Jahren zum Esszimmer umgewan-
delten Alkoven gegangend. Als er von dort trotz nur angelehnter Tiir nicht
zurickkam, ging die Tochter nach einiger Zeit »durch den Alkoven und den
dahinter gelegenen Schlafraum - das ehemalige Berliner Zimmer - in die
Kiiche«, um das Dienstmiddchen zu fragen, ob »der Herr etwa drauflenc,
also auf die Toilette gegangen sei. Da dies nicht der Fall war, habe sie mit
dem Madchen hinter den Bettschirm gesehen und den Vater dort tot vorge-
funden. Der Bettschirm deckte den Schlafbereich offenbar so ab, dass man
gar nicht wahrnahm, ob sich dahinter jemand aufhielt oder nicht.

Die Madchen, die die Fontanes immer hatten, wohnten stets auf3erhalb,
sicherlich nicht weit weg, aber eben separat, irgendeine Dachkammer in
der Potsdamer Strafle wird fiir sie vorhanden gewesen sein. Wenn die
Dienstzeit begann, konnte das Madchen unauffallig tiber die Hintertreppe
in die Kiiche gelangen, dort alles flir die Mahlzeiten vorbereiten, die Ein-
kdufe besorgen oder auch einmal in einem Groschenroman lesen, ohne
dass die »Herrschaft«, wenn sie noch schlief, von ihrem Tun und Lassen
etwas bemerkte. Das jedenfalls ist einem Brief zu entnehmen, den Fontane
am 15. Marz 1888 an seine Tochter schrieb. Mete hielt sich zu dieser Zeit bei
den Wittes in Rostock auf, sodass in ihrem Zimmer ein Gast wohnen konn-
te, eine Tochter von Ehefrau Emilies lebenslanger Freundin Johanna Treut-
ler. Es ereignete sich aber, dass in diesen Tagen in Berlin der Kaiser starb
und sein Leichnam fiir das Defilee der Bevolkerung im Dom aufgebahrt
war. So wollte auch Lise Treutler ihn sehen und verabredete sich mit einer
verheirateten Freundin - sie selbst war mit 34 Jahren noch ledig — zu einem
nichtlichen Besuch der Stitte. Sie ging also mit ihr und deren Mann zum
Dom, konnte allerdings wegen des grof3en Andranges nicht hineinkom-
men. »Etwa 2%, so berichtet Fontane,

»wurde der Riickzug angetreten und etwa um 3 war Lischen vor unsrer

Haustlir. Abschied; alles ganz gut. Aber schon auf der Treppe fiel ihr

ein: die Flur- oder Corridortiir oben wird verriegelt sein. Richtig; so war

es. Klingeln wollte sie nicht. So ging sie wieder treppab, tiber den Hof,
die Hintertreppe hinauf und setzte sich auf die oberste Stufe, Kiiche
links, Boden rechts, Closet im Riicken. Ein Aufenthalt fiir Go6tter; dabei
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10 Grad Kailte. Es mochte 3 sein, hochstens 3% Uhr. Auf dieser Treppen-
stufe saf3 sie nun bis nach 6%, also wenigstens drei und eine viertel Stun-
de. Dann kam Ida. Man kann doch auch zu ricksichtsvoll und zu -
schamhaft sein. Denn wenn sie geklingelt hitte [eine Klingel mit Seilzug,
die im Flur anschlug], hatte sie mich freilich im Hemde gesehn und bei
meiner verfihrerischen Gewalt ist das freilich kein Spaf3. Sie lebt nun
heute von Tee, Sodawasser und Rhabarber.«?
Die Riickkehr der Frau, die ja morgens durch sein Schlafzimmer gegangen
sein musste, hatte er offenbar nicht bemerkt. Zu dem sich anschlieenden
Esszimmer gab es aber auch keine Tiir — die frithere Zwischenwand war bis
auf zwei schmale Reststiicke entfernt worden —, sodass die Flurtiir schon
weiter weg war. Der Esszimmerteil selbst war grof3 genug, einen runden
Tisch fiir acht Personen aufzunehmen, und bot auch noch Platz fiir einen
Schrank mit Glasern und Geschirr, sicherlich an einem der kurzen Wand-
reste aufgestellt. Es kam allerdings nicht viel Tageslicht dorthin, zumal
Fontane die halb verglaste Tiir von seinem Arbeitszimmer her auch noch
mit einer Landkarte zugehdngt hatte. Da aber immer erst zum Abend ein-
geladen wurde, musste ohnehin bei Lampenlicht gegessen werden, und so
fiel es nicht auf. Gefriithstiickt wurde im Arbeitszimmer, der ovale Tisch vor
dem Sofa hief3 ausdriicklich Friihstiickstisch.

Wie man sich die Abendrunden bei Fontane vorzustellen hat, lasst sich
einer Szene in Frau Jenny Treibel entnehmen, wo Studienrat Willibald
Schmidt in der Adlerstrae gewohnlich sechs Kollegen empfiangt. Man
versammelt sich »um einen runden Tisch und eine mit einem roten Schleier
versehene Moderateurlampeq, also eine Petroleumlampe, bei der das Ol
durch eine unter Druck stehende Kaniile zum Docht gelangte, sodass eine
uber Stunden gleichméafBlige Flamme gewéahrleistet war. Unter der Lampe
steht der »mit Lichtern und Weinflaschen gut besetzte Tisch«, dazu ein
paar »auf einem Basar gewonnene Porzellanvasen« mit kleinen Blumen-
strduBen. Das Servieren und Abtragen besorgt die Hausgehilfin, doch
kann man sie auch mit einem Glockchen rufen. Fiir Kleinigkeiten steht die
Tochter Corinna aber lieber selbst auf.?

So wird es auch zugegangen sein, als Fontane im Januar 1892 den jun-
gen Gerhart Hauptmann zu sich eingeladen hatte. Georg Friedlaender ge-
genuber klagt er Tage zuvor, welche »Riesenarbeit« es sei, eine passende
Umrahmung fiir ihn zu finden. »Heute kann der nicht und morgen der and-
re nicht und so geht es weiter.«* Gleich infrage kamen Paul Schlenther und
Otto Brahm, Forderer Hauptmanns an der »Freien Biihne, doch tiber sie
hinaus war offenbar guter Rat teuer. Brahm konnte dann noch nicht ein-
mal, sondern statt seiner nur Fritz Mauthner, Journalist, Parodist und
irrlichternder Freigeist, den Fontane deshalb gar nicht so sehr schatzte.
Als LiickenbiiBer mussten Sohn Theodor und seine Frau herhalten, auch
er wegen seiner »Ledernheit« eher nicht gemocht, aber als frisch ans
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Kriegsministerium berufener Intendanturrat immerhin vorzeigbar. Ehe-
frau Emilie und Tochter Mete waren ohnehin zugegen.

Gerhart Hauptmann in seiner Erinnerung hebt hervor, dass das Essen,
»so klein und einfach der Haushalt im ganzen war«, nach »Form und Gehalt
... franzo6sische Verfeinerung und Kultur zeigte«. Mehr beeindruckte ihn
allerdings die Vorliebe des Hausherrn fiir allerlei »Zweideutigkeiten, die er
sich in einem »lustigen Geplankel« mit einer »jungen und hiibschen Frauc
erlaubte, eingebunden in den »bezaubernden Fluss seiner meist tibermiiti-
gen Konversation«.® Nicht mitbekommen hat er offenbar, dass es sich bei
der »reizenden Frau« um Fontanes Schwiegertochter Martha, geborene
Soldmann, handelte, also die Ehefrau des mit am Tisch sitzenden Sohnes
Theodor. Mache man sich klar, was das besagt! »Von 6 bis 12%« hatte man
sich zu acht Personen unterhalten, fiinf Familienmitglieder und drei Géaste,
und die Gesellschaft »verlief gldanzend«, wie Fontane danach berichtet® —
doch fiir Gerhart Hauptmann enthiillte sich nicht, dass die junge Frau und
Fontanes Sohn ein Ehepaar waren. Wie ganz und gar unpersonlich muss
die Unterhaltung dann gefiihrt worden sein! Oder hat Hauptmann das Fa-
milienverhiltnis im Zeitabstand der Niederschrift nur vergessen?’” Wie
auch immer, kein Zufall ist, dass Fontane Friedlaender gegeniiber auf die
Zusammensetzung der grof3 herausgestellten »Gesellschaft« nicht zurtick-
kommt. Es war ihm zweifellos peinlich, dass er eigentlich nur drei Gaste
gehabt hatte.

Der bemerkenswerteste Raum in der Potsdamer Strafe ist aber natiirlich
das Arbeitszimmer. Es war mit drei3ig Quadratmetern das grof3te der Zim-
mer, allerdings wie die gesamte Etage nur etwa zweieinhalb Meter hoch.
Manche Besucher wunderten sich, »dass ein so berithmter Mann in so be-
scheidenen Rdumen wohnte — man konnte mit ausgestrecktem Arm beinahe
die Zimmerdecke beriihren«.® Dem Aquarell von Marie von Bunsen zufolge
konnte die Decke zwischen den Balken zum Dachboden hin sogar flache
Bogen gehabt haben, damit die Zimmer etwas hoher wirkten.

Folgt man den Bildaufnahmen dieses Raumes, so sieht man auf dem
Foto von 1896 links liber der verhdngten Tir zum Esszimmer ein Gipsme-
daillon, das nach der Angabe von Friedrich Fontane »vermutlich das Profil
Paul Heyses« zeigt. Wirklich Paul Heyses? Das ist doch sehr unwahrschein-
lich. Paul Heyse hatte einen Vollbart, das Bild passt bereits physiognomisch
nicht. Es ist aber auch aus mehreren anderen Griinden an Heyse nicht zu
denken. Der erste: Medaillons dieser Art wurden von »Klassikern« in Um-
lauf gebracht, nicht von erst halb beriihmten Zeitgenossen. Der zweite:
Wenn wirklich von Heyse ein solches Portrit angefertigt worden ware, hat-
te Fontane es nicht gekauft, und wenn er es geschenkt bekommen hatte,
nicht so demonstrativ aufgehdngt. Und der dritte: In dem umfangreichen
Briefwechsel Fontanes mit Paul Heyse fallt tiber ein solches Medaillon kein
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Fontane 1896 an seinem Schreibtisch. Um Platz fir das Stativ
und die ganze Aufnahmeprozedur zu haben, wurde der Schreib-
tisch vom Fenster weg in die Mitte des Zimmers verschoben.

Wort. Die Vermutung Friedrich Fontanes, es konnte Heyse sein, ist aber
nicht unerklarlich. Die ganze Fontane-Familie hielt von Heyse mehr als
Fontane selbst. Als 1898 die Erinnerungen Von Zwanzig bis Drei3ig er-
schienen und darin nur verhalten von Heyse die Rede war, wurde Fontane
von Frau und Kindern geriigt, der Miinchner sei »zu kurz gekommen«. Nun
hétte Fontane jederzeit eingerdumt, dem zehn Jahre jlingeren Heyse viel zu
verdanken. Heyse lobte ihn allerorten, hatte mafgeblich daflir gesorgt,
dass er 1891 den mit 3000 Mark dotierten Schiller-Preis erhielt, und es gab
auch ein gutes personliches Verhiltnis. Doch mehr an Lob, als er ausge-
sprochen hatte, wollte er Heyse nicht zugestehen. Es »ist doch die Kluft zwi-
schen ihm und mir zu grof3, um meinerseits mit Ruhmesdithyramben tiber
ihn losgehen zu konneng, schrieb er an Sohn Friedrich, er habe »seinen
Platz in der Literatur, was schon sehr viel ist, aber ein Eroberer ist er nicht.«®

Wenn aber das Medaillon nicht Heyse zeigt, wer ist es dann? Es ist einer
der »Helden« aus Fontanes Jugendzeit — Nikolaus Lenau. In seinen spéten
Erinnerungen berichtet Fontane, wie er mit Lenaus Gedichten erstmals
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1840 in Beriihrung gekommen sei und ihn ein damals erstandener Gedicht-
band »durchs Leben hin begleitet« habe.'’ In Graf Pet6fy wird um eines der
Lieblingsgedichte Fontanes — das Lenau-Gedicht Nach Siiden — sogar eine
ganze Episode gestrickt und dem alten Grafen auch noch eine personliche
Verbindung zu Lenau zugeschrieben. Der Dichter sei »ein Freund unseres
Hauses und unserer Mutter« gewesen, wird von ihm mitgeteilt. Das Lenau-
Medaillon nimmt also eine immerwéihrende Zuneigung Fontanes auf, es ist
keine Zufalls-Erwerbung, fiir die nur ein Platz gefunden werden musste."

Das Medaillon aus Fontanes Arbeitszimmer (gerundet) und zwei Bildnisse Nikolaus
Lenaus. Das mittlere ist ein Jugendbild, das rechte die Plakette am Schwarzspanierhaus
in Wien, in dem Lenau bis zu seinem Tod gewohnt hat (hier seitenverkehrt wieder-
gegeben). Die unterschiedlichen Haartrachten haben keinen groRen Aussagewert, sie
wurden als Zutat meistens nach der Phantasie gestaltet.

Ein Zufallsobjekt ist eher der auf dem Kleiderschrank stehende Globus,
Erbstiick von Fontanes Frau aus der Familie ihres Adoptivvaters, das heute
im Berliner Markischen Museum aufbewahrt wird. Fontane benennt ihn
richtig als »Reliefglobusc«, weil die Gebirge plastisch ausgefiihrt sind. Karl
Wilhelm Kummer stellte solche Globen aus Pappmaché gewerblich her und
hatte mit ihnen groB3en Erfolg.”? Von den beiden Stichen dahinter stammte
der grofB3ere aus dem Besitz schon von Fontanes Vater, Friedrichs des Gro-
Ben Riickkehr nach Sanssouci zeigend, ausgefiihrt nach einem Gemaélde von
Cunningham von 1787. Das Bild gibt keine historisch bestimmte Szene wie-
der, sondern hatte nur den Zweck, die Generédle Friedrichs um diesen her-
um anzuordnen. Fontane hatte sich schon als Knabe soundso oft den »Alten
Zieten« darauf angesehen.” Der zweite, durch den Globus verdeckte Stich
zeigt nach Friedrich Fontanes Erinnerung eine Szene der Schlacht von
Fehrbellin und ldsst sich als ein Stich nach dem Gemaélde von Adolf Eybel,
Der groBe Kurflirst bei Fehrbellin (1846), identifizieren, kénnte also von
Fontane selbst erworben worden sein.
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Der Grolde Kurfirst bei Fehrbellin. Nach dem Gemalde von Adolf
Eybel gestochen von Paul Sigmund Habelmann (Galerie Ernest
Zmetak in Nové Zamky, Slowakei).

Auch von den Gegenstidnden auf dem Schreibtisch sind
einige noch erhalten: die Briefwaage, der Briefoffner,
das Tintenfass und der Wachsstockhalter sowie —beson-
ders originell — das holzerne Fangballspiel, das Fontane
zur Zerstreuung benutzte. Im Stechlin hantiert Arm-
gard mit einem solchen Gedulds- und Geschicklichkeits-
spiel, und die nach ihr rufende Melusine erfahrt, dass
sie »schon zwolfmal gefangen« habe.” Fontanes Exemp-
lar zeigt auf dem Fangbecher die Schneekoppe, wurde
also fraglos von einem seiner Aufenthalte im Riesenge-
birge mitgebracht.

Von Friedrich Fontane nicht erwahnt, aber doch gut
identifizierbar sind auf dem Schreibtisch zwei kleine
Bronzebiisten, eine von einem Mann mit Pickelhelm, die
andere von einem kahlkopfigen Barttrager. Der Mann
mit dem Pickelhelm kann, da bartlos, nur der General-
feldmarschall Moltke sein. Bismarck, der ebenso oft mit
einem solchen Helm abgebildet wurde, trug einen starken
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Schnauzbart, Kaiser Wilhelm zusétzlich einen lippigen Backen- und Kinn-
bart.’® Die zweite, die barttragende Figur stellt deshalb sehr wahrschein-
lich eben Kaiser Wilhelm I. dar. Von beiden waren solche Biisten als Bron-
zegusse der Berliner Firma Gladenbeck weit verbreitet, auch vermutlich als
kleine Aufmerksamkeit von Besuchern gern iiberreicht.

Biste Wilhelms I. Blste Moltkes

Das auffallendste Stiick auf dem Schreibtisch ist aber eine einen Stift hal-
tende Hand, die »Hand Moltkes«, wie Friedrich Fontane mitgeteilt hat. Wie
wichtig diese Skulptur fiir Fontane war, sieht man daran, dass sie sowohl
auf beiden Schreibtischbildern markant zu sehen ist, als auch, dass er sie
noch auf einem dritten, 1898 aufgenommenen Bild neben sich postiert hat.
Dieses zweifellos arrangierte Bild ist ebenfalls in seiner Wohnung aufge-
nommen worden — es ist der Schreibtischstuhl -, und die »Hand« wurde
samt dem Bild seiner Frau der Schreibpose bewusst hinzugefligt.

Was hatte es mit dieser Hand auf sich? Nach Friedrich Fontanes Erin-
nerung haben die »Tunnel«-Freunde Fontane die Hand geschenkt.”” Unge-
achtet der Frage, wie sie an sie gekommen sind, ist zunachst festzustellen,
dass sie fur eine solche Gabe an ihn allen Grund hatten. Fontane war ein
ausgesprochener Bewunderer, ja Verehrer Moltkes, auch sogar dann noch,
als sich die liberale Offentlichkeit gegen ihn stellte. In seinen Biichern zu
den Kriegen von 1866 und 1870/71 hatte er die strategischen Pline Moltkes
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Fontane 1898 (aus dem zweiten
Band der Zweiten Sammlung von
Fontanes Briefen, Berlin 1910)

auf das Intensivste studiert und sich von dessen Weitblick und Umsicht ein
genaues Bild machen konnen. Wenn jemand, dann wusste er, dass der Ge-
winn dieser Kriege maf3geblich dem militdrischen Genie Moltkes zu ver-
danken war. Aber er lernte ihn auch als Menschen und Autor schétzen, als
den er ihn durch die postum veroffentlichten Familienbriefe spater wahr-
nahm."

Das erwies sich besonders, als Moltke dem Staatsrechtslehrer Johann
Caspar Bluntschli gegentliber den Krieg als ein »Glied in Gottes Weltord-
nungc rechtfertigte. »Ohne den Krieg, so sein Diktum in einem Anfang
1881 veroffentlichten Schreiben, »wiirde die Welt im Materialismus ver-
sumpfene, der Krieg fordere »die edelsten Tugenden des Menschenc.” Die
Emporung zog weite Kreise, auch die »Tunnel«-Freunde schlossen sich ihr
an. »Alle gegen Moltke; ich natiirlich fiir ihne, vermerkt Fontane im Februar
1881 im Tagebuch nach einem »Riitli<-Treffen bei Adolph Menzel.?* Etwas
Oppositionsgeist mag dabei mitgespielt haben, aber vielleicht hatte er auch
nur genauer gelesen. Entgegen der Erklirung, der Krieg sei zur Ertiichti-
gung eines Volkes notig, sprach sich Moltke namlich dafiir aus, ihn im Fall
der Fille so kurz wie moglich zu halten. Verwundete sollten umfassend ver-
sorgt, Ausschreitungen gegen die Zivilbevolkerung verhindert und tiber-
haupt jedem unnoétigen Schaden vorgebeugt werden. Nur glaubte er nicht
daran, dass sich die Voélker in ihrem Bestreben, bestehende und vielleicht
auch falsche Zustdande zu verdndern, kriegerischer Mittel jemals enthalten
wirden. Allerdings bejahte er solche Mittel ausdriicklich.



Fontanes Arbeitsumgebung Seiler

113

Wenn nun die »Tunnel«-Freunde Fontane die Moltke-Hand geschenkt ha-
ben - wie sind sie selbst an sie gekommen? AuBerst unwahrscheinlich ist,
dass es die Hand zu kaufen gab. Der Generalfeldmarschall, der im neu er-
richteten Generalstabsgebdude am Alsenplatz wie ein Flirst residierte —
heute steht an dieser Stelle das Bundeskanzleramt —, hédtte schwerlich der
Abformung seiner Hand zugestimmt, wenn daraus ein Verkaufsartikel héatte
gemacht werden sollen. Eher wohl wollte sein Stab eine Dankesgabe zur
Verfiigung haben, wenn auf die zahllosen Ehrungen und Huldigungen, die
dem obersten Feldherrn zuteil wurden, einmal mit mehr als nur guten Wor-
ten zu erwidern war. Dass die Hand einen Stift hielt, konnte fiir eine imagi-
nare Unterschrift genommen werden, und es erinnerte daran, dass alle mi-
litdrischen Operationen Moltkes am Schreibtisch entstanden waren. Die
Idee zu der Plastik soll allerdings von den ausfiihrenden Kiinstlern ausge-
gangen sein. Moltke hatte schon viele Male zu Fotos und Bildern Modell ge-
standen und war immer auch wegen seiner schonen Hinde bewundert wor-
den. Mitte September 1878 jedenfalls meldeten die Zeitungen: »Die rechte
Hand des Grafen Moltke ist von dem Professor Frantz in Gips modelirt wor-
den. Der Feldmarschall hat auf Wunsch des Kiinstlers sich der Procedur

Ein Wink fiir den Aodelleur.

RNicht aust Bipe, foaden s Veeace folite WMoltfe's Hand (e
pefoemt metden, Damit fie mit ibeen Fimperfpicyen and cinem Suf I]IO[!]!F: hand,
erfcheine, von Profeflor Siemering.

Zeichung aus dem Ulk, Jg. 7, Nr. 38 vom Ein Gipsmodell der Moltke-Hand von
19. September 1878.%' Robert Siemering.?2
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Die Bronze-Hand
aus dem Moltke-
Nachlass??

unterzogen, seine rechte Hand mit Gips umbhiillen zu lassen, um dadurch
einen genauen und getreuen Abdruck zu ermdglichen.«?*

Die Satire-Beilage des Berliner Tageblatts, der Ulk, nahm diese Nach-
richt zum Anlass, eine Zeichnung der Hand zu veroffentlichen, bei der die
fiinf Finger die verschiedenen deutschen Lidnderarmeen symbolisierten,
die Moltke gegen Frankreich zum Sieg gefiihrt hatte. Die Ausgestaltung
der Handform zu einer kleinen Skulptur tibernahm der Bildhauer Robert
Siemering (1835-1905), Auftraggeber auch fiir den Gipsabdruck durch An-
ton Franz. Siemering war 1871 mit einem zwanzig Meter langen Fries zu
den Berliner Siegesfeiern bekannt geworden und erhielt in der Folge viele
weitere Offentliche Auftriage. Heute sind noch das Denkmal fiir den Augen-
arzt Albrecht von Graefe an der Charité und das Mozart-Haydn-Beethoven-
Denkmal im Tiergarten von ihm zu sehen, der Musiker-Ofen, wie er von den
Berlinern mitunter genannt wird.?® Von der auf einen Sockel gestellten
Moltke-Hand gab es anscheinend zwei Ausfiihrungen, eine in Gips und eine
in Bronze, den Empfangern je nach Wichtigkeit so oder so zuerkannt. In
Moltkes Nachlass hat sich kein Exemplar erhalten, immerhin aber ein
Bronzeabguss der Hand allein.

Fontane bekam eine Bronze-Hand, wie nicht nur die Fotos belegen, son-
dern auch von Sohn Friedrich bezeugt ist. Wer von seinen »Tunnel«-Freun-
den in der Lage war, sie zu beschaffen, ldsst sich nicht mehr feststellen. Gute
Beziehungen zum Kriegsministerium besaf3 vor allem Bernhard von Lepel,
als Major a.D. maBgeblich beteiligt auch an den Bemiihungen um Fontanes
Schutz und Freilassung, als dieser 1870 in franzosische Kriegsgefan-
genschaft geriet. Wahrscheinlicher ist aber eine Verbindung zu Robert
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Siemering, ndmlich durch Adolph Menzel, fiir den Siemering ja gewisser-
mafen ein Berliner Kollege war. Ob Moltke seine Zustimmung zu der Kopie
geben musste, ist ungewiss, eher vermutlich hat es ihn nicht gekiimmert.2®
Eine weiter gehende Begiinstigung durch ihn oder gar eine Ubergabe in
seinem Namen scheiden aber aus. Fontane hitte jeden Hinweis auf Moltkes
Mitwirkung an diesem Geschenk aufgegriffen und Freunde und Bekannte
davon unterrichtet.

Oder fiihlte er sich von den »Tunnel«-Freunden gar etwas auf den Arm
genommen? Seine Parteinahme flir Moltke in der Debatte um den Blunt-
schli-Briefim Februar 1881, als »alle gegen Moltke« waren, er aber »natir-
lich fir ihn«, kénnte gut der Anlass fiir die Beschaffung der damals neu
verfligbaren »Hand« gewesen sein. Zumal der harsche Menzel, in dessen
Wohnung sich Fontane fiir Moltke ins Zeug gelegt hatte, konnte sich dazu
herausgefordert gefiihlt haben. Seine Abneigung gegen jederlei Obrigkeit
war bekannt, vom Militdrdienst war er wegen seiner Kleinwichsigkeit
ausgeschlossen worden — er konnte unmoglich den Krieg als den Ursprung
der »edelsten Tugenden des Menschen« verstehen. Fontane die Moltke-
Hand zur dauernden Verehrung zu iiberreichen, wire ein grimmiger Witz
auf dessen Orientierung gewesen, besser hitte sich eine Moltke-Gefolg-
schaft nicht karikieren lassen. Und zugleich hitte die Kostbarkeit des Stii-
ckes den Spott doch so abgemildert, dass eine wirkliche Krankung damit

Marie von Bunsen, 13. 11. 1898
(Stadtmuseum Berlin)
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nicht verbunden war. Falls das aber so gewesen ist und man mit einem
Augenzwinkern von der Geschenkwahl sprach, wiirde das Fontanes
Schweigen auf das Beste erklaren. Mit den Jahren konnte sich das Ironi-
sche an der Gabe dann verlieren. Einige der »Tunnel«Freunde lebten nicht
mehr, Moltke ebenfalls nicht, Fontane konnte sich zunehmend unbefangen
zu dem seltenen Stiick bekennen.

Der Schaper’'sche Goethe-Kopf

Doch zuriick zu dem Arbeitszimmer im ganzen. Erfasst die Fotografie, die
Fontane am Schreibtisch zeigt, zusdtzlich den hinteren Teil des Zimmers, so
bildet das Aquarell von Marie von Bunsen den vorderen Teil mit der Fens-
terfront ab. Neben dem Sofa samt Fruhsttiickstisch steht ein Buicherschrank,
in den ein Medaillon von Walter Scott eingelassen war, wie Friedrich Fon-
tane mitteilt. Gut zu erkennen hingt darliber eine Karte von Frankreich,
vermutlich fir die Arbeit an dem 1870er Kriegsbuch verwendet. Auf dem
Schrank sieht man drei Biisten, in diesem Fall von Fontane selbst genau
bezeichnet. Die grof3e in der Mitte hatte er im Mai 1894 erhalten, den Goe-
the-Kopf nach dem Denkmal von Fritz Schaper, das 1880 am Rande des
Tiergartens errichtet worden war. In dem Gedicht Was mir geféllt hatte er
eine Aufzdhlung der ihn noch erfreuenden Dinge beendet mit »Paraden, der
Schapersche Goethekopf / und ein Backfisch mit einem Mozartzopf“. Die
Frau des Bildhauers schickte ihm daraufhin einen Gipsabguss des Kopfes,
»eine sehr hiibsche Biiste, LebensgroBe«, und Fontane befand, dass sie sich
»zwischen Rauch und dem alten Fritzen sehr gut ausnimmt«.?” Die beiden
kleineren Bisten stellten also den Bildhauer Christian Daniel Rauch und
Friedrich den Grofen dar, diesen anscheinend aber nicht mit dem charak-
teristischen Dreispitz als Kopfbedeckung, sondern barhduptig, sofern das
Aquarell die Konturen richtig wiedergibt.
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In der Ecke hinter der Uhr erkennt man auf einer Konsole noch eine Statu-
ette. Sie kann aller Wahrscheinlichkeit nach nur den Dichter Moritz von
Strachwitz zeigen. Dass Fontane eine solche Skulptur besaf3, ist durch
Gertrud Mengel Uberliefert, die als Schiilerin hin und wieder in der Pots-
damer StraBe zu Besuch war.?® Zwar spricht sie von einer »Blistec, die sie in
die Hand genommen hétte, diirfte sich in diesem Punkt aber ebenso irren
wie Friedrich Fontane, der eine »Statuette« von Rauch erwdhnt. Da die
»Biiste Rauchs« durch Fontane beglaubigt ist, kann es sich bei der Statuette
nur um die von Strachwitz handeln. Der jung verstorbene Moritz Graf von
Strachwitz hatte mit seinen Balladen Fontane den Ton fiir seine eigenen
Anfange auf diesem Gebiet vorgegeben, und wenn Fontane mit den Jahren
auch iiber dieses Vorbild hinauswuchs, sah er keinen Grund, seine friithere
Verehrung zu leugnen. Auch Gertrud Mengel gegeniiber nahm er nichts
von ihr zurick.

Einen nochmals anderen Blick in das Arbeitszimmer bietet ein Holz-
schnitt, der 1897 den Vorabdruck des Stechlin in der Zeitschrift Uber Land

Boeodor Fonlane i feimem Prbeitagivmier.

Das Schreibtischbild aus Uber Land und Meer, 40. Jg., Nr. 1,
Seite 1 (Oktober 1897)
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und Meer einleitete. Unzweifelhaft hat auch fiir ihn eine Fotografie vorgele-
gen, bei derselben Gelegenheit aufgenommen wie das andere Schreibtisch-
bild. Der Schreibtisch steht genauso vom Fenster abgertickt wie dort, und
Fontane ist genauso gekleidet. Doch warum nicht die Wiedergabe des Fotos
selbst? Wie von Friedrich zu dem anderen Foto erklirt, wird es sich auch
hier um eine Blitzlichtaufnahme gehandelt haben. Um die Belichtungszeit
zu verkiirzen, ging man in den 1890er-Jahren dazu iiber, bei Innenaufnah-
men Titchen mit Magnesiumpulver neben dem Fotoapparat aufzuhingen,
die Uiber eine Lunte in einem Lichtblitz verbrannten. Nur war die Ausleuch-
tung dabei selten optimal, sodass die Fotos direkt nicht druckbar waren.
Man legte sie einem Holzschnitt zugrunde und konnte sie so verbessern.
Rechts unten zum Beispiel behalf sich der Stecher, weil offenbar die Kontu-
ren fehlten, mit tiber Eck angeordneten Podesten, die es nicht gab und die
dem FuBbodenverlauf auch nicht entsprechen.

Aus demselben Grund ist auch der Wandschmuck der Zimmerseite
nicht detailgenau ausgefiihrt. Friedrich Fontane hat jedoch auch hier Ein-
zelnes benannt, sodass sich die Andeutungen ergdnzen lassen. Links neben
dem zu sehenden verhdngten Schrank — der »grof3e Biicherschrank mit
meist markischer Literatur« — stand seiner Beschreibung nach noch ein

o
{
!
1

Adolph von Menzel (1815-1905): Tafelrunde in Sanssouci (1850).
Das 2 x 1,75 m grof3e Gemalde hing in der Berliner Nationalgalerie
und ging bei den Bombardierungen im Zweiten Weltkrieg verloren. —
Daniel Chodowietzki (1726-1801): Friedrich Il., Kupferstich von 1774.
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Prinz Heinrich von Preul3en,
Bruder Friedrich des Grof3en.
Kupferstich von F. W. Bollinger
(1777-1825) nach einer
Zeichnung von U. F. L. Wolf
(1776-1832)

Vertiko. Dartiber hing »das Schlachtfeld von Koniggrétz in Relief, also als
plastisch gezeichnete Karte aus der Arbeitszeit Fontanes an dem 1866er
Kriegsbuch. Auf dem Holzschnitt ist diese Karte angedeutet, jedoch auch
noch liber dem Biicherschrank, der nach Friedrich »fast bis zur Decke
reichte, sodass fiir ein Bild tiber ihm kein Platz gewesen ware. Warum der
Stecher, den der Hintergrund nicht interessiert hat, hier von der Fotografie
abgewichen sein soll, scheint unerklarlich, weshalb wohl eher von einem
Irrtum Friedrichs bei der Bestimmung der Schrankhdhe ausgegangen wer-
den muss.

Bei den Angaben zu den Mobeln gibt es ndmlich weitere Abweichun-
gen. Links und rechts der Tiir zum Zimmer Emilies soll je ein aufklappbarer
Spieltisch gestanden haben, rechts daneben ein Regal und liber Eck ein wei-
teres, welche Stiicke sich in dem Holzschnitt ebenfalls so nicht wiederfin-
den. Dafiir sind aber die Wandbilder identifizierbar. Das grof3ere Bild links
ist Friedrichs Angabe nach »einer der ersten Drucke von Menzels Tafelrun-
de in Sanssoucic, und rechts soll »Prinz Heinrich in Rheinsberg« zu sehen
gewesen sein. Ein weiterer Druck darunter —im Bild jedoch links der Tiir -
war »der Alte Fritz, ein seltener und guter Chodowietzki«. Da es flr diese
drei Bilder Konturandeutungen gibt, die sich den genannten Werken zu-
ordnen lassen, muss man davon ausgehen, dass der Stecher auch die Mo6-
belstiicke richtig wiedergegeben hat und Friedrich sich an einen anderen
Einrichtungszustand erinnert.
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Nicht leicht identifizierbar ist das Medaillon liber der Tir. Friedrich Fontane
sagt dazu nichts, er bemerkt nur, dass Gipsmedaillons wie das zum Esszim-
mer hin »auch iliber andern Tiiren der Wohnungc« hingen.?® Ein wichtiges
Merkmal ist zundchst der Vollbart des Mannes zusammen mit den langen
Haaren. Das ldsst weniger einen »Klassiker« in Frage kommen als einen
Mann des 19. Jahrhunderts. Aufgekommen war die Vollbartigkeit im Vor-
maérz, eine Art demokratischer Opposition gegen die adelige Glattgesichtig-
keit der Zeit davor, und wie oft in solchen Fallen wurde das Barttragen dann
mehr und mehr die allgemeine Mode. Man konnte an Karl Marx oder Lud-
wig Feuerbach denken, an Charles Darwin oder Charles Dickens, doch nie-
mand von ihnen, auB3er vielleicht Dickens, konnte Fontane so viel bedeutet
haben, dass er sich ein Medaillon von ihm ins Zimmer gehingt héatte.
Tatsachlich war es auch kein bertihmter, sondern nur ein fiir Fontane
und seine Freunde markanter Zeitgenosse, nimlich der 1872 verstorbene
yTunnel«-Bruder Friedrich Eggers. Eine Briicke zu ihm ergibt sich schon

Die Wohnung von Friedrich Eggers in der Hirschelstral3e.
Auch Fontane hat viele Abende in diesen Raumen verbracht,
er wohnte von 1863 bis 1872 in der HirschelstralRe nur finf
Hauser weiter.
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aus der Erinnerung von Fontanes Sohn, wenn er vermutet, dass eines der
Medaillons Paul Heyse zeigte. Bei Eggers” Tod acht Jahre alt, hatte er sich
immerhin eine Herkunft aus dem »Tunnel«-Kreis gemerkt. Der entscheiden-
de Fingerzeig ergibt sich aber aus etwas anderem: aus einem Foto von Eg-
gers” Wohnraumen, aufgenommen wahrscheinlich als letzter Blick auf sie
in den Tagen nach seinem Tod. Hier ndmlich ist Giber einer Tir ein Gipsme-
daillon mit einem dhnlich bartigen Mann zu sehen, wie ihn das Schreib-
tischbild Fontanes zeigt. Bemerkt hat das schon Klaus-Peter Moller, ohne
allerdings eine Identitit der beiden Stiicke in Erwdgung zu ziehen.*°

Eben dieser Fall liegt aber vor, und der Portrétierte ist niemand anderes
als Friedrich Eggers selbst. Um das zu belegen, muss etwas ausgeholt wer-
den, da es einen urkundlichen Beweis nicht gibt. Zunichst einmal kann
man sich an die physiognomische Ahnlichkeit und die Parallelen in den bei-
den Medaillons halten, den charakteristischen Vollbart, den Halsbogen, die
Haartracht, auch wenn die Zeichnung zu einem etwas anderen Typus hin
tendiert. Zu bedenken ist aber, dass bereits der Aufnahmewinkel fir die
beiden Ablichtungen unterschiedlich war und auch die Beleuchtung im Fal-
le der Blitzlichtaufnahme anders. AuBBerdem musste der Stecher die Kontu-
ren vereinfachen, weshalb er etwa das Ohr in die Haarwelle einbezogen
haben diirfte.

Kein Ratsel ist, wie Eggers an ein solches Portrat von sich gekommen
sein kann. Als Herausgeber des Deutschen Kunstblattes unterhielt er die
besten Beziehungen zu der Berliner Kiinstlerwelt insgesamt, besonders
enge aber zu dem Bildhauer und Portréatisten Bernhard Afinger (1813-1883).
Jahr fiir Jahr weist er auf dessen Arbeiten in seiner Zeitschrift hin, berichtet
von Werkstattbesuchen und lobt immer wieder die hohe Kunst der von ihm
geschaffenen Portrat-Medaillons. Die umfangreichsten Wiirdigungen Afin-
gers liberhaupt erscheinen in Eggers” Kunstblatt.®' Was liegt ndher, als dass
er auch sich selbst von ihm einmal hat portréatieren lassen? An die zweihun-
dert solcher Bildnisse und Skulpturen soll Afinger im Laufe seines Lebens

Links das gerundete
Medaillon aus dem
Holzschnitt des
Schreibtischbildes,
rechts das
Medaillon aus dem
Zimmer von Eggers.
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Friedrich Eggers (1819-1872)
mit etwa 40 Jahren

angefertigt haben, auch von dem »Tunnel«-Mitglied Franz Kugler schuf er
eine Biiste® - Eggers konnte sich da jederzeit eingereiht haben.

Was aber verband Fontane mit Eggers? Der Briefwechsel, vor zwanzig
Jahren veroffentlicht®?, lasst auf ein freundschaftliches, wenn auch nicht
ganz symmetrisches Verhiltnis schlieen. Der wenig dltere Eggers hat sich
stets mehr um Fontane bemiiht als sich dieser um ihn. Das gilt auch fiir die
anderen »Tunnel«-Freunde, denn Eggers war ein bisschen tliberspannt,
libereifrig und selbstgefillig, ebenso aber auch naiv anhinglich. Alle wuss-
ten zudem, dass er homosexuell war. Zu Beginn ihrer Bekanntschaft, 1846,
als Fontane es noch nicht wusste, bemerkt er einmal zu von Eggers ihm
zugeschickten Versen, es miisse etliches gestrichen werden, insbesondere
sei »das Liegen an der Minnerbrust ganz tiberfliissig«.®* Spater sah er wie
die anderen gelassen dariiber hinweg. Als er Eggers 1855 zum Geburtstag
gratulierte, schrieb er nach Aufzdhlung einer ganzen Serie von Wiinschen:
»Eine Frau wiinsch”ich Dir nicht mehr und empfehle Dir, in Stunden wo Du
schwankst, den>Michel Angelocvon Paul Heyse zu lesen«®®, also statt sich an
Frauen an die Kunst zu halten.

Gleichwohl war das Verhéltnis zeitweilig getriibt. Als Redakteur war
Eggers notorisch unzuverlédssig, druckte bestellte Artikel oder druckte sie
nicht und erregte auch durch seine kapriziose Kleidung gelegentlich Miss-
fallen. Seine offene Herzlichkeit lieB es zu nachhaltigen Verstimmungen
aber nicht kommen. Man betrachtete ihn wie ein groB3es Kind, der engere
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»Tunnel«-Kreis verstand sich gewissermaf3en als seine Familie. Zu Fontane
ergab sich im letzten Jahrzehnt dazu noch ein rdumlich nahes Verhiltnis,
beide wohnten in der Hirschelstra3e nur um fiinf Hauser voneinander ge-
trennt. So kam es zu vielen gegenseitigen Besuchen, in die auch Fontanes
Frau, von Eggers als »Mutter« tituliert, eng eingebunden war.

Als Eggers im August 1872 nach nur wenigen Tagen Krankheit uner-
wartet verstarb, wurde deshalb Fontane mit den notwendigen Besorgun-
gen beauftragt; Karl Eggers, der eigentlich zustindige jlingere Bruder, war
durch eine Auslandsreise verhindert. In diesem Zusammenhang wird Fon-
tane nun auch das Medaillon erhalten oder es sich fur die »Tunnel«-Freunde
erbeten haben. Es zu Lebzeiten von Eggers bei sich aufzuhdngen wéare ihm
nicht eingefallen, doch als Andenken an eine 25jihrige Freundschaft war es
in der Potsdamer Straf3e, in die er damals gerade umzog, am rechten Platz.
Er habe Eggers zumal wahrend des 1870er-Krieges »lieben und bewundern
gelerntq, schreibt er in Von Zwanzig bis DreiBig, weil er sich in unermudli-
cher Hilfsbereitschaft um die an die Front gegangenen Studenten gekim-
mert habe, die er am Polytechnikum unterrichtete.3

Bheodor Font tn felnem R

Das Schreibtischbild mit dem einmontierten Wandschmuck
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Dariliber hinaus gefiel Eggers Fontane aber auch als Typ, als Mann. Ein
»schoner Mannc sei er gewesen, bemerkt er, stets »grazids« in seinem Tun,
sodass er sich sogar erlauben konnte, in Gesellschaft zur Unterhaltung einer
Zwolfjahrigen »mit einer halb an einen Clown und halb an einen Akrobaten
erinnernden Geschicklichkeit liber den Zimmerteppich« hinzutrudeln.®’
Und auch noch zum Profil von Eggers gibt er abschlieBend ein Urteil ab. Bei
seiner Hochzeitsfeier mit Emilie, erinnert er sich, habe er mit Wohlgefallen
uber die Tafel hingeblickt, »fast alle waren hiibsch, darunter viele siidfran-
zosische Rassekopfe. Doch verblieb der schlieflliche Sieg ... dem Deutschtum.
Unter den Géasten waren namlich auch Eggers und Heyse, deren Profile fir
Ideale galten und dafiir auch gelten durften.«®

Es ist also das Eggers-Portrat, das bei Fontane tiber der Tiir zu Emilies
Zimmer hing, das personlichste aller Inventarstiicke, die er in seiner Dich-
terwerkstatt um sich versammelt hatte. Dass das Zimmer insgesamt eher
wie das eines Historikers als das eines Dichters aussieht, bildet Fontanes
Interessen ganz richtig ab — auch seine Romane sind ja im besten Sinn Zeit-
geschichtsschreibung gewesen. Was aber das Bescheidene der Verhaltnis-
se angeht, so spiegelt sich darin keineswegs nur seine wirtschaftliche Lage.
Es war vielmehr genau das, was er fiir ein konzentriertes Arbeiten brauch-
te. Beispiele fiir groB3bilirgerlich eingerichtete Wohnungen hatte er in sei-
nem Freundes- und Bekanntenkreis zur Genlige — nie hort man, dass er
selbst so hitte wohnen wollen. In seinen Sommerfrischen oder auf Reisen
hétte er gern mehr Komfort gehabt, mit dem Zuschnitt seines Zuhauses war
er immer zufrieden. Nur allerdings hitte er sich eine andere Gegend der
Stadt fir seine »Dreitreppenklause« gewiinscht, damit ihn nicht Sommer
fir Sommer die Diinste des Landwehrkanals daraus vertrieben. »Schlief3-
lich sitz” ich hier, drei Treppen hoch in der Potsdamer StrafBe, doch am kom-
fortabelsten und stillsten«, schreibt er einmal an Friedlaender, »und lage
mein Haus, statt dreihundert Schritt vom Kanal, auf dem Kreuz- oder
Windmiihlenberg, so wiird” ich meine Reisekoffer zum Trodler schicken.«*®
Zur Erholung geniigten ihm die Spaziergidnge durch den Tiergarten, und
fiir seine Ertiichtigung sorgten jedes Mal, wenn auch beklagt, die zuletzt zu
bewiltigenden fiinfundsiebzig Stufen.*°
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