RASGOS LINGUISTICOS ANDALUCES EN LAS
JARCHAS ROMANCES

Anne Cenname

[...]

Des kand mie’o ¢idi’ello’ véned,
jtan buo’na’ albisara’!

kom(o) rayo’ de sol yésed

en Wad al-Hijara’.

Imé Fuentes 1994:
(Galmes de Fuentes 1994:38) El manuscrito OR 5557D.8 [v], de la

Geniza (actualmente en British Library,
Londres) con la jarcha H3

Jarchas romances o parcialmente romances

La jarcha en lengua romance es una breve estrofa compuesta o transcrita
por un poeta de habla &rabe o hebrea, como parte final de un poema en arabe o
hebreo llamado moaxaja. La estructura de la moaxaja fue descrita ya en el
siglo XI1I o XII por el autor egipcio lbn Sana™ al-Mulik (Cafas et al. 1998:7).
Se atribuye la invencion del género a un poeta del siglo IX y X de Cabra
(Cérdoba) en al-Andalus (Cafias et al. 1998:8). La jarcha méas antigua que se
puede fechar se inserta en una moaxaja que debe haber sido compuesta antes
de 1042, situandola entre los textos liricos conservados mas antiguos de
Europa (Carmona et al. 1986:268). La moaxaja andalusi es bilingle, ya que la
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parte principal del poema normalmente esta escrita en arabe clasico o hebreo,
mientras que la estrofa final, la jarcha o verso “de salida”, seglin la etimologia
del término arabe, esta escrita, ya sea en dialecto arabe andalusi o en romance
andalusi. Entre cientos de jarchas andalusies conservadas, solo se han
encontrado unas 69 jarchas romances, de las cuales 43 en moaxajas en arabe y
26 en moaxajas en hebreo. Sin embargo, muy pocas de estas jarchas estan
totalmente en romance. La gran mayoria esta compuesta en una mezcla de
arabe andalusi y romance andalusi. Son, por tanto, jarchas parcialmente
romances.

La jarcha como género autbnomo
Uno de los temas debatidos por los estudiosos ha sido si la jarcha puede

0 no puede ser vista como elemento poético independiente del resto de la
moaxaja. Hay varios argumentos que apoyan el caracter autonomo de la jarcha.

En primer lugar, Ibn Bassam, un autor del siglo XII, afirma que el poeta
de Cabra basaba la composicion de su moaxaja en palabras coloquiales y
romances, la jarcha, denominada markaz o “centro” (Cafias et al. 1998:10,
Galmés de Fuentes 1994:99).

En segundo lugar, una decena de las moaxajas conservadas con jarchas
romances contienen jarchas que se han utilizado mas de una vez (Cafas et al.
1998:10, Martin Bafios 2006:16, Galmés de Fuentes 1994:103). Para las
moaxajas con jarchas en arabe andalusi, el uso repetido es alin mas frecuente, y
un estudio de estas moaxajas ha demostrado que muchas de las jarchas en
arabe andalusi son en realidad versos tomados de canciones populares de tipo
zéjel (Martin Barfios 2006:16).

En tercer lugar, en la moaxaja, la transicion a la jarcha se introduce
tipicamente por la insercidn, en el verso inmediatamente anterior a la misma,
de un verbo como "dijo" o "canta”, que introduce el estilo directo, la voz
personal de la jarcha (Cafias et al. 1998:12, Galmés de Fuentes 1994:101). Por
lo tanto, la propia moaxaja parece revelar que la jarcha fue compuesta por un
autor distinto del poeta de la moaxaja. Esto parece coincidir con el testimonio
de lbn Bassam de la jarcha como estrofa preexistente al resto de la moaxaja.
También proporciona una explicacion de los contrastes en lenguaje, estilo y
perspectiva de la jarcha frente al resto de lamoaxaja.
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Ademas, Zwartjes sugiere que la jarcha puede haber sido un interludio
en un ciclo de composiciones musicales de diferentes estilos, y que
posiblemente ha funcionado como el final de una cancion y como el comienzo
de la siguiente (Zwartjes 1989:247). Zwartjes considera pues las jarchas como
canciones preexistentes, independientes, insertadas en los poemas por los
autores de las moaxajas (Zwartjes 1997a:1609, 1997b:187).

La preexistencia de las jarchas implica que desconocemos los nombres
de los autores de las jarchas, aunque conocemos los nombres de los autores de
las moaxajas. Por tanto desconocemos el lugar y la fecha de composicién de
cada jarcha. Es probable que han formado parte de una tradicion oral, antes de
ser adoptadas por los autores de las moaxajas. Sin embargo, dado la gran
cantidad de arabismos que contienen, nos parece improbable que datan de una
época preislamica, como ha sido propuesto por algunos autores. Suponemos,
por tanto, que su ubicacion geografica y temporal se aproxima a su
incorporacion en las moaxajas por los poetas andalusies.

Ubicacion geogréfica y temporal de la transcripcion de las jarchas
romances

Aunque el primer poema con jarcha fue compuesto por un poeta
cordobés que vivia en Cabra entre el siglo IX y X, no se ha conservado
ninguna de sus moaxajas. Algunas de las moaxajas con jarchas romances
conservadas son anénimas. Sin embargo, podemos ubicar la composicion o
transcripcion de las jarchas romances para la mayoria de ellas. En lo siguiente
reseflamos los autores de las moaxajas con jarchas romances, siguiendo el
sistema de enumeracion de Corriente (2009), que distingue entre las jarchas de
moaxajas en hebreo, marcadas con una “H” y las de moaxajas en arabe,
marcadas con una “A”. Seguimos a Garcia Gomez (1990) sobre los datos de
los autores.

Los autores de moaxajas con jarchas romances o parcialmente romances
H1 Yehuda Halevi, - 1170 (- 1140) (Stern 1964:XI1X)
H2 Yehuda Halevi
H3 Yehuda Halevi
H4 Yehuda Halevi
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H5 Yehuda Halevi
H6 Yehuda Halevi
H7 Yehuda Halevi
H8 Yehuda Halevi
H9 a) Yehuda Halevi
b) Todros Abii-I-Afiya, siglo XIII
H10 Yehuda Halevi
H11 Yehuda Halevi
H12 Mose ibn ‘Ezra, -1139 (Stern 1964:X1X)
H13 Mose ibn ‘Ezra
H14 Yosef ibn Saddiq, -1149 (Stern 1964:XI1X)
H15 Abraham ibn ‘Ezra, -1167 (Stern 1964:X1X)
H16 Todros Abii-I-Afiya
H17 Todros Abii-I-Afiya
H18 Yosef al-Kétib (Garcia Gdmez 1990:426)
H19 an6nima
H20 an6nima
H21 Mose ibn ‘Ezra
H22 anénima
H23 andnima (Sola-Solé 1969)
H24 an6nima (Sola-Solé 1969)
H25 an6nima (Sola-Solé 1969)
H26 anonima (?) (Corriente 2009:127)

Al Muhammad ibn ‘Ubéda al-Malaqi, de Malaga, vivia en Almeria, siglo
XI
A2 andénima (Jones 35)
A3 an6nima
A4 an6nima
A5 Abi-I-‘Abbis al-A’m4 at-Tutili, de Tudela, vivia en Sevilla, -1126
A6 Tbn ‘Abbid (;rey de Sevilla, 1040-1095?)
A7 a) Ibn al-Mu’allim, de Sevilla, siglo XI
b) an6nima
A8 al-A’ma at-Tutili
A9 an6nima
A10 an6nima
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All an6nima
Al12 Abii Bakr Yahya ibn Baqi, de Cérdoba, -1145
A13 al-Kumait al-Garbi, de Algarve o de Badajoz, vivia en Zaragoza, siglo
Xl
Al4 an6nima
A15 an6nima
A16 an6nima
A17 Abli Muhammad ‘Abd Alldh ibn Hériin al-Asbéhi al-L&ridi, de Lérida
A18 an6nima
Al19 al-A’ma at-Tutili
A20 Muhammad ibn ‘Ubédda al-Mélaqi
A21 a) Abii-I-Walid Yiinus ibn ‘Isa al-Jabb&z Mursi, de Murcia (Garcia
GOmez 1990:225, 439)
b) Abii ‘Utman ibn Luyin, de Almeria, 1282-1349
A22 al-A’ma at-Tutili (Garcia Gdmez 1990:275)
A23 a) Ibn Bagqi
b) Abl Bakr Muhammad ibn Ahmad ibn Ruhaim, de Bocairente
(Levante), vivia en Sevilla, siglo XII
A24 al-Mu’tamid ibn ‘Abbéid, rey de Sevilla, 1040-1095 (Garcia GOmez
1990:283)
A25 andnima
A26 andnima
A27 Ibn Baqi
A28 a) Abli Bakr Yahya as-Saraqusti al-Yazzir, de Zaragoza, siglo XI
b) 1bn Bagi
A29 Ibn al-Labbana, (Abl Bakr Muhammad ibn ‘Isd) de Denia, -1113
A30 a) Abi Bakr Muhammad ibn Arfa’ Ra’so, de Toledo, siglo XI
b) Abl Bakr Ahmad ibn Mélik as-Saraqusti, de Zaragoza, siglo XI
A31 an6nima (?)
A32 Abi Bakr Muhammad ibn Arfa’ Ra’so
A33 al-Kumait al-Garbi (Garcia Gémez 1990:351)
A34 al-Kumait al-Garbi

A36 Abii Bakr Yahya ibn as-Sairafi, historiador de Granada, siglo XII

A37 Abl-I-Walid Yiinus ibn ‘Isé al-Jabbdz Mursi, de Murcia
A38 anénima (?)
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A39 Abl ‘Isa ibn Labbiin, de Murviedro (Valencia) siglo XI

A40 Abi Bakr Muhammad ibn Ahmad ibn Ruhaim (Garcia Gomez
1990:397)

A4l al-A’ma at-Tutili (Monroe 1974:243)

A42 Ibn Quzmaén, de Cordoba, -1160 (Garcia Gomez 1990:405)
A43 anonima (?) (Corriente 2009:124)

Contamos con cinco autores conocidos de moaxajas en hebreo con
jarchas romances, ya que no tenemos datos sobre la identidad de Yosef al-
Katib. De estos cinco, cuatro son del siglo XII y uno del siglo XIII. Son
“Moseh Ibn ‘Ezra’ (Granada, 1055/1135) que formaba parte de una familia
aristocratica granadina que vivido durante el gobierno de los emires ziries”
(Cortés 2012:13-14). Son, ademas, el “célebre juez de Cordoba, Yosef Ibn
Saddiq (ca. 1070-1149), quien, aparte de su condicién de poeta, fue admirado
filosofo y apreciado halaquista” (del Valle 1990:215). Son, asimismo,
Abraham Ibn ‘Ezra, nacido en Tudela en 1089, pero que, a partir de los veinte
afios de edad, se mud6 del norte para vivir en Lucena, Sevilla, Granada y
Cordoba, y que més tarde recorri6 el norte de Africa y varios paises europeos
(Cantera 2004:241-242). Cantera sefiala que Abraham Ibn ‘Ezra cultivo la
poesia durante el periodo en que vivié en el sur de la peninsula, donde también
conoci6 a Yehuda Halevi (Cantera 2004:242). Son, por ultimo, Yehuda Halevi,
nacido asimismo en Tudela, aunque también se mudé para vivir en el sur de la
peninsula, y viajé mas tarde a Alejandria y Jerusalén (Zwartjes 1997:69). Las
jarchas H1-H13 y H15 se encuentran en el Diwan de Yehuda Halevi (Stern
1964). Las moaxajas en hebreo con jarchas romances se encuentran, ademas,
en una serie de fragmentos de la Geniza (almacén) de la sinagoga Ben ‘Ezra en
El Cairo (Stern 1964)*. En cuanto al autor del siglo X111, Todrés Abii I-‘Afiya
(1247-1306) perteneci6 al corte de Alfonso X el Sabio y su hijo Sancho IV
(Zwartjes 1997:329). De las tres jarchas romances conservadas en moaxajas de
este autor, una habia sido utilizada previamente por Yehuda Halevi (Stern
1964).

De los datos recogidos por Garcia Gémez sobre los autores podemos
afirmar que hay un total de dieciocho autores conocidos de moaxajas en arabe
que incluyen jarchas romances. De ellos, cinco parecen haber compuesto  sus

15 http://www.lib.cam.ac.uk/collections/departments/taylor-schechter-genizah-research-unit
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obras en Sevilla, tres en Zaragoza, dos en Cérdoba, dos en Almeria, uno en
Granada, uno en Murcia, uno en Toledo, uno en Denia, uno en Lérida, y uno en
Valencia. Todos estos autores vivieron en los siglos XI y XII, con la notable
excepcion de Abii ‘Utmén ibn Luyiin, de Almeria (1282-1349), que debid
haber compuesto su moaxaja a principios del siglo XIV.

Zwartjes sefiala como centros de actividad poética Granada, Cordoba,
Badajoz, Almeria, Murcia y Sevilla durante la época de las taifas y las épocas
almoravide y almohade, es decir, durante los siglos X1 a XIII (Zwartjes
1997:68).

Las jarchas A1-A26 se encuentran recogidas en una antologia de 222
paginas con unos 300 poemas, con el titulo 'Uddat al-yalis wamu dnasat al-
wazir wa-l-ra’is (“Recurso del cortesano y distraccion del visir y del magnate™)
de 'Ali ibn Busra al-Igranati, es decir, el granadino (Garcia Gomez 1952:63-
64). Cortés afirma que “Uddat al-Yalis” es una “recopilacion de 384 moaxajas
andalusies del poeta y antélogo granadino Ibn Busra (s. XIV)” (Cortés
2007:19). Segun Cortés, “[e]l poeta alpujarrefio Ibn Busra (s. XIV) fue autor de
una antologia poética que recogia las moaxajas mas prestigiosas creadas en al-
Andalus [...] acompafiadas de ciertas notas marginales sobre la musica, segiin
indica su editor el arabista Alan Jones” lo cual indica que “podria tratarse de un
cancionero” (Cortés 2012:28).

Las jarchas A27-A40, menos, posiblemente, A3l y A38, cuya
procedencia desconocemos, se encuentran en la antologia Jaysh al-tawshih, de
ibn al-Khatib (Stern 1964). Segun Cortés, se trata de “Yays al-Tawsih (Tropa
de composiciones de moaxajas), antologia que compendia 164 composiciones
de poetas andalusies y orientales”, cuya autor es el “poligrafo lojefio Lisan al-
Din Ibn al-Jatib al-Salméani”, que vivia en Granada entre 1313-1374 (Cortés
2007:18-19). Cortés sefiala que el granadino “Ibn al-Jatib (Loja, 1313-Fez,
1374), [es] autor de tres antologias poéticas” y que sus propias composiciones
son entre las mas cantadas en los actuales repertorios magrebies, como la
“musiga al-garnati de la tradicion granadina en la escuela argelina” (Cortés
2012:28-29).

Ambas antologias que recogen gran parte de las moaxajas en arabe con
jarchas romances pertenecen, entonces, a “la época de Muhammad V (m.
1392), considerada como el ltimo periodo de florecimiento de la politica y las
letras andalusies” (Cortés 2007:18).
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Todos los datos con que contamos apuntan, entonces, a que los autores
conocidos de las moaxajas con jarchas romances son andalusies, y que la gran
mayoria de las jarchas romances estan compuestas, transcritas o recogidas en
lo que hoy es Andalucia. Forman parte, por tanto, del legado cultural y literario
de Andalucia. Por otra parte, parece conveniente sefialar que, por mas que
escriben en arabe o hebreo, y por mas que tengan nombres arabes o hebreos,
ninguno de los autores conocidos tiene proveniencia &rabe o hebrea. El hecho
de que algunos estudiosos acostumbran referirse a ellos como autores arabes o
hebreos ha dado lugar a malentendidos y confusién. Parece conveniente, por
tanto, recordar que los autores conocidos de las moaxajas con jarchas romances
son andalusies, y que las jarchas romances estdn compuestas en romance
andalusi.

Rasgos linglisticos

Tanto Galmés de Fuentes como Corriente estudian los rasgos
linglisticos de las jarchas romances. Galmés de Fuentes en su libro Las
jarchas mozarabes: Forma y significado, de 1994, y Corriente en un articulo
titulado “El idiolecto romance andalusi reflejado por las xarajat”, publicado en
la Revista de Filologia Espafiola el afio siguiente. Estudiaremos en lo siguiente
los rasgos linglisticos comentados por estos autores relacionados con los
actuales dialectos andaluces.

La vocalizacion o caida de la /l/ implosiva

Tanto Galmés de Fuentes como Corriente comentan ejemplos de que
la /I/ implosiva se pierde o se vocaliza (Galmés de Fuentes 1994:70, Corriente
1995:10-11). Galmés de Fuentes sefiala que la vocalizacion de la /I/ implosiva
se da con frecuencia en el romance andalusi, sobre todo en el caso de al +
consonante, y sefiala como ejemplos de este rasgo en las jarchas romances
awtri<alteru,yfogor(e) <filgore (Galmés de Fuentes 1994:70). El
segundo de estos ejemplos, “fogor(e)”, se da en A7, en una moaxaja de lbn al-
Mu’allim, de Sevilla, siglo XI, y en H23, an6énima. Se da, ademas, en A4,
también andénima (Garcia Gomez 1990:111, Corriente 2009:121). El primero
de estos ejemplos, “awtri”, se da en H17, en una moaxaja de Todros Abii-I-
Afiya. Se da, ademas, en H12 (Garcia Gomez 1990:422, Corriente 2009:125).
H12 se encuentra en una moaxaja de MoSe ibn ‘Ezra, de Granada (Stern
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1964:X1X). Corriente utiliza también este mismo ejemplo, aunque se refiere al
rasgo como una “caida de la /1/ intervocalica” (Corriente 1995:10-11).

En un articulo en la Revista de Filologia Espafiola con el titulo “El
sustrato arabigo-granadino en la formacion de los dialectos orientales del
andaluz”, Robert Pocklington analiza “las transcripciones castellanas de
toponimos y antropénimos citados por los moriscos granadinos” para
“determinar los rasgos mas destacados de su pronunciacion”:

La caracteristica mas notable, desde todos los puntos de vista, es la reiterada
confusion y pérdida de todas las consonantes finales de silaba, tanto en
posicion interior como final, y la ultracorreccion de esta misma tendencia con
la insercion o agregacion de consonantes implosivas anti-etimoldgicas. Dado
que éste es también uno de los rasgos mas destacados del andaluz oriental
actual, debemos considerar seriamente la posibilidad de que el sustrato arabigo-
granadino actuara en su desarrollo, maxime si se tiene en cuenta que en el arabe
granadino esta caracteristica ya se encontraba totalmente generalizada en el afio
1500, cuando los dialectos castellanos apenas habian iniciado el mismo camino
(Pocklington 1986:79).

Pocklington sefiala que “seria sorprendente que un fenémeno de tal
importancia y envergadura se manifestara de repente en el arabe granadino
hacia el afio 1492, y de hecho existen bastantes testimonios similares en la
documentacién de los siglos anteriores, aunque no se hayan recogido
sistematicamente hasta ahora” (Pocklington 1986:83). Al estudiar las jarchas
romances, podemos comprobar, entonces, que este rasgo linglistico ya se daba
en el romance andalusi del siglo XI.

La articulacion débil y pérdida de la /d/ intervocalica o final

Corriente sefiala que “en posicion final o intervocalica, la articulacion de

/d/ parece haber sido espirante, como lo demuestra su transcripcion por >d<, y

muy débil, asimilandose siempre a la consonante siguiente (v.gr., >A(D)

MIB<, >A(D) TiB<, >GARRE(D)ME<, >A(D) RAYO<, >KERE(D)LOXx,
etcétera, y perdiéndose a veces intervocalicamente, v.gr., >BAY< < vdde,

>BAYSE< < vadet se” (Corriente 1995:12). Los tres primeros ejemplos de

articulacion débil se dan, entre otros, en A1, en una moaxaja de Muhammad
ibn ‘Ubéda al-MélaqT, que vivia en Almeria en el siglo XI. El primer ejemplo

de pérdida de la /d/ intervocalica se repite dos veces en H19, an6nima, y se da
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en A7, en una moaxaja de Ibn al-Mu’allim, de Sevilla, siglo XI. El segundo
ejemplo se da en H9, una jarcha recogida por primera vez por Yehuda Halevi,
y en H23, anénima.

Payan, entre otros autores, recoge la pérdida de la /d/ como un rasgo del
andaluz (Payadn 2000:21). Carriscondo sefiala que la pérdida de la /d/
intervocalica “[pJara Salvador, es uno de los fendmenos con los que “se
fundamenta y caracteriza la llamada pronunciacion andaluza” (1987 [1964]:
62)” (Carriscondo 2004:114-115). Segun el mismo autor, la pérdida de la /d/
final también es un “fendmeno frecuente en la variedad andaluza”
(Carriscondo 2004:116).

La metatesis

Corriente sefiala, ademas, que en las jarchas romances, “[e]l grupo
consonantico inicial es evitado, a causa del adstrato arabe, mediante insercion
de vocal igual a la siguiente, v.gr., /TARAY/, IKEREY/, o mediante metatesis,
v.gr., /QERBARE/” (Corriente 1995:13). Este ultimo ejemplo se da, segiin
Corriente, en A6, en una moaxaja de Ibn ‘Abbidd, aunque Garcia Gomez no
coincide con esta lectura de la jarcha (Corriente 2009:121, Garcia Goémez
1990:124).

Galmés de Fuentes también menciona la metétesis como un rasgo de las
jarchas romances, y utiliza el ejemplo de vernad por “vendra” (Galmés de
Fuentes 1994:78). Este ejemplo se da en H2, en una moaxaja de Yehuda
Halevi. Stern, Garcia Gomez y Corriente coinciden con esta lectura (Stern
1964:2, Garcia Gémez 1990:417, Corriente 2009:125).

Ademas, parece haber por lo menos un otro ejemplo de metatesis. En
H10 se da “QUERBAD” por quebrad, segun Corriente, aunque Garcia Gémez
lo habia interpretado como “Qrébad” y Stern solo escribe “qrb’d” (Corriente
2009:125, Garcia Gomez 1990:421, Stern 1964:12). H10 se encuentra también
en una moaxaja de Yehuda Halevi.

Segun José Maria de Mena, las metatesis son “muy frecuentes en todas
las provincias andaluzas” (Mena 1986:132). En su libro La Andalucia
linguistica de Valera, Pefalver incluye la metatesis entre los rasgos andaluces
recogidos por Valera (Pefialver 2007:68). Segln Pefalver, es un rasgo
“yulgar”. Sin embargo, como hemos visto, este tipo de metatesis ha surgido por
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una razén concreta, la de evitar un grupo consonantico inicial, y es resultado de
una influencia del arabe o hispanoarabe (Corriente 1995:13).

El gusto por los diminutivos

El gusto por los diminutivos es, quizas, mas un recurso, o un fenémeno,
que un simple rasgo linguistico. Asi lo parece haber interpretado Federico
Garcia Lorca cuando escribe: “Granada ama lo diminuto. Y en general toda
Andalucia. El lenguaje del pueblo pone los verbos en diminutivo. Nada tan
incitante para la confidencia y el amor” (Garcia Lorca 1998:91).

El uso del diminutivo en las jarchas romances es tan frecuente y tan
curioso que ciertamente debe ser uno de sus rasgos mas llamativos. En H4 se
dan las <YERMANELLAS» (hermanas). En seis casos, en All, en Al4, en
A20, en A24, en A25, y en A36, la <kBOKELLA» (boca), seglin tanto Corriente
(2009) como Garcia Gomez (1990). En A21, el «BEYJELLO» (beso) (Garcia
Gomez 1990:239, Corriente 2009:122). Pero en muchos otros casos, lo mas
curioso es que el mismo sufijo romance de diminutivo se afiade a una voz
arabe o hispanoarabe. Siguiendo la lectura de Corriente de 2009, tal es el caso
de «sidELLO» (amo), en H3. En A13 se dan dos casos, «hallELLO» (ladrén) y
«assamrELLO» (moreno). En Al4 se dan tres casos, «[jummELLA» (pelo),
«shagrELLA» (rubio) y <hamrELLA, (rojo) ademés de la «<BOKELLA» ya
comentada.

Ademés, como sefiala Corriente, se da el diminutivo «FILYOLO» en
tres casos, en Al18, en A28 y en H7 (Corriente 1995:13, 25). La abundancia del
uso de diminutivo, sobre todo en voces que no son romances, tanto sustantivos
como adjetivos, es muy llamativo.

Para Garcia Lorca:

El diminutivo no tiene mas mision que la de limitar, cefiir, traer a la
habitacién y poner en nuestra mano los objetos o ideas de gran perspectiva. Se
limita el tiempo, el espacio, el mar, la luna, las distancias, y hasta lo prodigioso:
la accion. No queremos que el mundo sea tan grande ni el mar tan hondo. Hay
necesidad de limitar, de domesticar los términos inmensos (Garcia Lorca
1998:91).

El diminutivo de la jarcha romance parece aludir a todas estas cualidades.
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Payan sefnala que “muchas palabras utilizadas en diminutivo no tienen
necesariamente que referirse al tamafio, sino a la especial vision subjetiva que
le da el hablante andaluz” (Payan 2000:43). Como ejemplo se puede sefialar
“sidELLO”, de la jarcha H3, donde el uso del diminutivo no alude, por
supuesto, a la pequefiez del sefior, sino a todos sus atractivos y el afecto con
que se miren.

Conclusién

Podemos afirmar que la gran mayoria de las jarchas romances ha sido
compuesta, transcrita o recogida en lo que hoy es Andalucia. El estudio de la
lengua de las jarchas romances muestra que contienen varios rasgos
linguisticos propios del andaluz. Muestran ejemplos de pérdida de la /I/
implosiva y pérdida de la /d/ intervocalica o final, algunos ejemplos de
metatesis por influencia del arabe y una gran abundancia de diminutivos. No
podemos descartar la posibilidad de que estos rasgos formen parte de un legado
linguistico andalusi que sigue vigente en el andaluz hablado en la actualidad. Si
hay una conexién entre las jarchas romances y la poesia de Garcia Lorca,
puede que pase por el también granadino lbn al-Jatib, cuyos poemas se
encuentran grabados entre los diminutos arabescos en las paredes de la
Alhambra.
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